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Desplazamientos en el paisaje. Monumento versus informacion. Conversacion entre
Ibon Aranberri y Nuria Enguita Mayo

VER VIDEO DE LA CONFERENCIA

La utilizacién de una narrativa romantica en el subgénero del cine de montafia, las relaciones (politicas, simbdlicas,
econdmicas) que se pueden establecer entre la central nuclear de Leméniz y el museo Guggenheim de Bilbao, las
multiples lecturas que tiene el cierre de una cueva prehistdrica en el pais vasco o los efectos sociales, medioambientales
y patrimoniales que ha generado tanto a nivel fisico como simbdlico la construccion de grandes infraestructuras
hidroeléctricas en distintos puntos del Estado espafiol..., son algunas de las cuestiones de las que hablaron Nuria

Enguita Mayo e lbon Aranberri en la conversacion que mantuvieron en la segunda presentacion publica de Sobre capital y
territorio Il (de la naturaleza de la economia... y de la cultura).

En el inicio de esta conversacion, Nuria Enguita sefial6 que lbon Aranberri es uno de los artistas actuales que mas puede
aportar a un proyecto que aborda las relaciones entre el capital y el territorio, pues su trabajo -que se formaliza de
maneras muy distintas (a veces da lugar a una accién o a un paseo, otras a una pelicula o a un diaporama)- explora cémo
las transformaciones en el paisaje condicionan la construccién de nuestra identidad (individual y colectiva), planteando
gue toda intervencion que se hace en él tiene siempre un componente ideoldgico. A Aranberri le interesa |a historia de
ciertos paisajes a los que esta, por las razones que sea, vinculado afectivamente. Pero su objetivo no es tanto
desentrafiar lo que ha ocurrido en ellos como analizar los efectos de esos hechos (0, mas exactamente, los efectos de

la representacién de esos hechos) en el presente, en la configuracién del imaginario colectivo de una comunidad. En este
sentido, Nuria Enguita dice que su trabajo se puede relacionar con la nocién de "infraleve"l de Marcel Duchamp, pues

"se desarrolla en un lugar flotante que esta alrededor de las cosas".

Es, ademas, un trabajo que huye del ensimismamiento, pues no se agota en si mismo ni se desarrolla exclusivamente
en el ambito del arte, sino que intenta generar (o insertarse en) procesos de diversa indole y, al mismo tiempo, propiciar
un conocimiento critico que nos permita ver ciertos espacios, fendmenos o situaciones desde una nueva perspectiva,
haciendo que nuestra mirada de esas realidades sea mas compleja. Por ello sus propuestas son siempre a largo plazo
y no parten de un plan previo ni tienen un fin preciso, sino que se van definiendo conforme se desarrollan: la obra es el
proceso de hacer la obra y quizas lo mas importante son todos los desvios, accidentes y ramificaciones que dicho
proceso genera. Un proceso que tiene siempre una parte de investigacion ("de hecho, esa es la fase que, hoy por hoy,
mas me interesa”, subrayd Aranberri) y que en su plasmacion "fisica", incorpora diferentes procedimientos y dispositivos
artisticos (acciones, videos, fotografias, instalaciones...).

"Mis creaciones estan en constante evolucion y movimiento", asegura Ibon Aranberri en una entrevista que le hicieron

en el diario Noticias de Gipuzkoa con motivo de su participacion en la Documenta 12 de Kassel, donde present6 dos de los
proyectos de los que hablé (de forma mas o menos explicita2) en esta conversacion: Politica hidraulica y Exercises on the
North Side. En el primero de esos proyectos ha trabajado con los archivos fotograficos y audiovisuales que tienen

varias compafiias energéticas espafiolas. En este sentido, durante su intervencion en Sobre capital y territorio Il puso

uno de los documentales promocionales que hizo Fernando Lépez Heptener (fotografo y cineasta nacido en Ecija, Sevilla)
para lberduero (y para su antecesora Saltos del Duero), compafiia con sede en Bilbao que en 1992 se fusion6 con
Hidroeléctrica Espafiola y formé Iberdrola.

Hay que tener en cuenta que en los afios cincuenta y sesenta del siglo pasado, las compafiias eléctricas contrataban a
fotografos y cineastas para que llevaran a cabo reportajes y documentales sobre las infraestructuras que estaban
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realizando. El objetivo fundamental de estos documentales era atraer a posibles inversores y en ellos solia recurrirse a
una narrativa grandilocuente que exaltaba las utilidades y potencialidades de estas infraestructuras, presentandolas
como simbolos de la modernidad, de la capacidad del hombre de dominar la naturaleza y ponerla a su servicio. "Pero en
estas peliculas”, precisé Ibon Aranberri, "los autores también dejan su impronta personal”. Por ejemplo, los trabajos de
Lépez Heptener tienen un tono poético y una estética (casi) vanguardista y si los descontextualizamos, podrian verse
como ensayos audiovisuales de tematica mas o menos abstracta.

A Aranberri le interesan estos documentales porque a partir de ellos se puede reflexionar sobre la funcionalidad
propagandistica de las grandes infraestructuras que él ve como formas de representacion del poder que las utiliza para
marcar su control sobre el territorio. De hecho, no es raro que en ellas se incluyan elementos monumentales, como hizo
el franquismo que "plant6" unos obeliscos fabricados en serie en muchos de los pantanos que realizé. La construccion de
estas infraestructuras implica una destruccion no solo paisajistica, sino también social, cultural y patrimonial. Por ejemplo,
la realizacion de un embalse, ademas de transformar el territorio fisico, suele conllevar la desaparicion de pueblos y
aldeas, cuyos habitantes no sélo se ven obligados a desplazarse sino que sienten como se les amputa un trozo
importante de su pasado (y, por tanto, de su memoria).

En la conversacion que mantuvo con Nuria Enguita, Ibon Aranberri -que en sus proyectos mas que enfocar el nicleo
central de los conflictos sobre los que trabaja, sefiala y analiza algunos de sus efectos colaterales- mostr6 varias
fotografias que nos colocan metonimicamente ante esa destruccion. En una de ellas aparece una sefial de trafico que
indica la direccién que hay que tomar para ir a Artozki, un pueblo que en septiembre de 2003 fue ocupado por varias
decenas de activistas para intentar evitar que lo demolieran y que desapareciera bajo las aguas de la presa de Itoiz; en
otra se puede ver una imagen actual de la Iglesia visigoda de San Pedro de la Nave (Zamora) que fue desmantelada y
reconstruida en un nuevo emplazamiento cuando se llevé a cabo el embalse de Ricobayo (que supuso la desaparicion de
una decena de pueblos). Aranberri mostro también imagenes de algunos poblados que se erigieron en los afios
cincuenta y sesenta para alojar a las personas que trabajaron en la construccion de una serie de embalses que se
realizaron en el tramo central del Duero, en la frontera entre Espafia y Portugal. Poblados que llegaron a tener mas de
1.500 habitantes y que hoy estan casi abandonados.

En 1944, Saltos del Duero, la compafiia que construy6 el citado embalse de Ricobayo, se fusiond con Hidroeléctrica
Ibérica, surgiendo Iberduero, empresa que a principios de la década de los setenta comenzé a construir una central
nuclear en Lemoniz, una localidad que esta a unos 20 kilbmetros de Bilbao. Esta planta formaba parte de un ambicioso
plan para conseguir la autonomia energética de Euskadi que incluia la construccién de otras dos centrales en la costa
vasca y una en la ribera del Ebro, cerca de la localidad navarra de Tudela. De todas ellas sélo la de Leméniz se construyd,
aunque nunca llegé a ponerse en funcionamiento. Gran parte de la sociedad civil vasca se movilizé contra este proyecto,
desde colectivos ecologistas a organizaciones ligadas a la izquierda abertzale, pasando por vecinos y ayuntamientos de
la zona o partidos politicos como Euskadiko Ezkerra o Herri Batasuna. También ETA se sumé a esta lucha y en su
nombre cometié una serie de atentados en los que perdieron la vida varias personas. A su vez, la represion policial fue
muy contundente y en una concentracion que se celebré en Tudela el 3 de junio de 1979, una activista anti-nuclear,
Gladys del Estal, murid tras recibir un disparo.

En el afio 2000, coincidiendo con una etapa de distencion y optimismo social, Ibon Aranberri en colaboracién con
Consonni (productora de proyectos artisticos de Bilbao) traz6 un plan para "volver a poner en el mapa esta central" -que
esta clausurada pero no desmantelada- y revisitar desde cédigos contemporaneos uno de los episodios mas intensos

de la historia reciente del pais vasco. Su idea era relacionar este simbolo de la Euskadi de los setenta con un simbolo de
la Euskadi de los noventa, el museo Guggenheim de Bilbao, posibilitando una resignificacién de ambos espacios y de
ambos periodos histéricos. Pero finalmente, el plan -que, entre cosas, incluia una noche de fuegos artificiales en las
inmediaciones de la central de Lemdniz-, no pudo llevarse a cabo, pues los organismos pertinentes no dieron las
autorizaciones necesarias para poder ejecutarlo (e incluso tomaron represalias contra su principal impulsor, es decir,
contra Ibon Aranberri), y el proyecto se quedo en una dimension puramente virtual. A juicio de Nuria Enguita, el hecho de
gue no se materializara no le resta potencialidad critica a este proyecto, pues lo importante es que con él Aranberri ha
conseguido generar una construccion ficcional que nos permite repensar tanto lo que ocurrié en torno a la central nuclear
de Lemodniz como la légica de funcionamiento del capitalismo tardio que tiene en el Museo Guggenheim uno de sus mas
singulares exponentes.
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En cualquier caso, tras este proyecto lbon Aranberri decidié cambiar de estrategia y empez6 a desarrollar un trabajo méas
discreto y silencioso. Fue entonces cuando llevo a cabo una de sus obras més perturbadoras y polisémicas, (Ir. T. n°
513) Zuloa, en la que sell6 con una gran plancha de metal la entrada de una cueva prehistérica de Iritegi (Ofiati,
Gipuzkoa), dejando sélo un pequefio agujero para que la colonia de murciélagos que vivia en ella pudiera entrar y salir.
Una accién con muchas connotaciones y posibles lecturas -desde las psicoanaliticas a las politicas (que adquieren una
relevancia especial en el contexto en el que se hace esta obra: el pais vasco), desde las biogréficas a las antropol6gicas
y culturales- y con la que Aranberri indaga en los limites formales y conceptuales de lo escultérico al tiempo que plantea
una reflexion en torno a la relacion de ciertos paisaje e hitos geograficos con la construccion identitaria.

"Me interesa explorar”, explico, "cdmo una accidn o intervencion en un escenario natural puede generar una experiencia de
comunidad y propiciar que personas muy diferentes entre si vivan una especie de comunién grupal". Una comunion grupal
como la que experimentan los montafieros que suelen tener una concepcién militante de su actividad, pues para muchos
de ellos ésta, mas que un deporte, es una forma de vida y, en el caso concreto del pais vasco, también una manera de
expresar su compromiso politico y su ideologia nacionalista.

A partir de su accién en la cueva de Iritegi y de su trabajo en torno a los monolitos funerarios que hay esparcidos por los
montes de Euskadi y Navarra, Ibon Aranberri se puso en contacto con algunos de estos "montafieros militantes". Ese

es el origen del proyecto Exercises on the North Side, donde intenta decodificar los arquetipos narrativos e iconicos del
cine de montafia que fueron establecidos en las primeras décadas del siglo pasado por directores como Arnold Fanck
(realizador aleman que colaboré con el régimen nazi) y que ain hoy se reproducen en programas como Al filo de lo
imposible. Arquetipos heredados del romanticismo que la mayoria de los montafieros no ven como convenciones
narrativas cargadas de connotaciones ideoldgicas sino como el modo "natural” de filmar su actividad. En el marco de
Exercises on the North Side -que Aranberri describe como un proyecto procesual, abierto y colectivo que se va

definiendo conforme se va desarrollando-, se ha realizado un filme en 16 mm (formato que se eligié por su vinculacion con
el cine de montafia histdrico) de la cara norte del Vignemale, uno de los picos mas altos de los Pirineos.

1.- Infraleve es una expresion que acuiid Marcel Duchamp para hablar de, como se dice en infraleve.blogspot
parafraseando al propio Duchamp, "un mundo que se escapa pero que, al mismo tiempo, nos rodea (...), de las ideas un
segundo antes de su concrecion (...), del espacio entre la mano y el objeto que va a tocar (...), del calor que deja en el
asiento alguien que acaba de levantarse de €l (...), del sabor a humo que queda en la boca al fumar (...), de la
posibilidad de que varios tubos de colores lleguen a ser un Seurat". ["]

2.- En este sentido, Ibén Aranberri quiso aclarar que en esta conversacién no pretendia hacer un resumen de su obra, sino
hablar de algunas de las cuestiones y nociones que ha abordado en su trabajo y que, a su juicio, pueden ser Utiles para
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la investigacién que se esta llevando a cabo en Sobre capital y territorio. [*]

http://ayp.local Potenciado por Joomla! Generado: 20 March, 2024, 22:10



