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Estéticas de la contra-produccion politica

1. (RE)SIGNIFICACION DEL ESPACIO URBANO DENTRO DE LOSONFLICTOS
SOCIALES

En el invierno de 2013 surge una ciudadela en Maldigzalézhnosti que reta al
gobierno de Ucrania con la misma fortaleza conula g enfrenta a las temperaturas del
invierno en un pulso decidido por acabar con lastutiones establecidas. En la calle
Instititskaya, que une Maidan con el barrio gubesmal, una barricada de mas de dos
metros formada por adoquines, hielo y mobiliartmano cierra el paso a las Berkut, fuerzas
especiales de policia antidisturbios que pretengj@nmir la sublevacion con un creciente
uso de la violencia. Los kievitas transforman sidat en un campo de batalla bajo el lema

“destruir la ciudad de los mafiosos para conslautiudad de los ucranianos”.

La premeditada destruccion de la fisionomia urbamautilizacion de edificios
publicos ocupados por la insurgencia, y la creagd@®nna arquitectura anarquica temporal,
constituyen una subversion del statu quo cuyaidiadiconduce a una re-significacion del
espacio urbano; la visualizacion de los nuevos@slque desean que rijan en su sociedad.
No seria descabellado afirmar que Maidan, encles&no que ha vivido tres revoluciones
en tres décadas consecutivas, haya adquirido Wolksmo para los kievitas que eleve el
conjunto a la categoria de monumento allegadava de sus ciudadanos, mas alla de las
intenciones institucionales que a lo largo de stotia han transformado su fisionomia a
capricho y antojo de los oligarcas. Que las acsioreolucionarias se desarrollen en la
ciudad y que éstas modifiqguen la estructura urbamaplo es un hecho constrefido a una
necesidad expresiva y un condicionamiento ineladild defensa frente a las fuerzas del
orden, es un ataque directo al régimen imperarse &ne en consideracion que la ciudad
se construye desde el poder gubernamental y a imdgeéste. Es precisamente el

significado de ese lugar y la intencionada re-8gauion que se induce desde la



insurgencia los que resultan decisivos a la horaleigir ese lugar y esas acciones; un
afianzamiento de la identidad y el establecimietgoun vinculo con el lugar insuflado
desde la cultura de esa sociedad. Ese acto deooaesento es en esencia una re-
significacion de la ciudad como accion politicasjééca; una negacion de lo oficial y lo
institucional y una afirmacion de la ciudadania ydmunitario. Hay que tener en cuenta
que la ciudad europea es fruto de una acumuladgidriba y de identidad para sus

ciudadanos:

Con gran frecuencia, el rétulo de la calle no #éi@ el nombre ilustre o especializado sino
también las fechas relevantes y una descripciérasaunCiudades como Paris, Milan, Florencia,
Frankfurt, Weimar, Viena, Praga o San Petersbusgacsnicas vivientes. Releer los rotulos de sus

calles es hojear un pasado presente

Hay una voluntad de representacion y de memorgptacesos de modificaciones
dramaticas, de destruccion y reconstruccion deilasdes, han acompafado a la historia y
el devenir politico de Europa. Las ciudades y &ran urbano, al ser testigo y escenario de
los conflictos, se convierten en un personaje quea&yor o menor medida esta presente,
que vive y sufre todos los efectos que de estadtansy que también condiciona las
acciones de los individuos. Podemos sentirlo etinematografia de Eisenstein, Wajda,
Bresson o Visconti, que narran pasajes fundamerdalda historia europea y que retratan
lugares e hitos de la geografia europea y susdasggdéambién en las pinturas de autores
como Wappers, David, Fortuny, Goya, Gisbert Péeieuville, existe un vinculo entre el
lugar y el hecho histérico. Del mismo modo en latemporaneidad surgen ejemplos que
refutan estos vinculos y que han quedado registradavés de la fotografia, el cine o el
video. El siglo XX ha registrado su historia de tdegion y reconstruccion; el
advenimiento de la Gran Guerra, el fin de los inafismos europeos, el auge y la caida de
los totalitarismos, la reconstruccion de Europadilasion del telon de acero, revueltas,
revoluciones y crisis. Desde las ciencias de léuculse ha representado, predicho y

analizado la historia y el presente.

Los avances técnicos aportan nuevas posibilidadejgtividades en la imagen
gue completa esta voluntad de representacion griduce a una democratizacion de la

creacion audiovisual. Ahora la funcion del regisie la historia se extiende hasta los

! STEINER, Georgd,a idea de EuropeEdiciones Siruela, Madrid, 2005, p. 48.



actuantes de la misma y esto ha permitido creamaginario y unas estéticas que de él
derivan, mas heterogéneo e independiente que ataglicionalmente se genera desde los
productores de informacién o las instituciones.l&nultimas décadas hemos pasado de
recibir noticias de los boletines informativos emgera instancia, ver la guerra en directo
via satélite en segunda, a recibir emisionds/estreamdesde los teléfonos moviles de los
propios actuantes de las protestas y revoluciobes. actores de los sucesos nos
proporcionan su vision directa y nos colocan etugar de observacion, saltandonos de
este modo la interpretacion del cronista de lofiteed_a nueva composicion corresponde
al receptor de esas imagenes, exentas ahora derddiva adjunta que correspondia al

artista, literato, fotografo, director de cine,asipdista.

Durante la revolucién de 2014 en Ucrania se pudaémo en Jarkov una masa
tumultuosa de personas destruia la estatua de.Lllénimgrupo de jovenes envueltos en
banderas ucranianas trepa mediante escalas pcedektpl, coloca cuerdas y cables
alrededor de la figura de bronce; mientras otrp@espera abajo para comenzar a tirar con
impetu hasta lograr que la estatua ceda y caigaestvépito. La mayoritaria masa de
personas espera y observa a una distancia corted@yanando un circulo que vitorea y
da sefiales de jubilo. Se encienden bengalas qdecero destellos y se genera una espesa
masa de humo produciendo una atmdsfera coloridztdripa. La estatua cae, momento en
el que las personas congregadas alrededor del neotmraprovechan para abalanzarse
como una marabunta sobre los restos y trepar stibse EIl momento queda almacenado
desde multitud de angulos por los teléfonos moyiledmaras DSLR de los manifestantes,
registros que posteriormente suben a la nube p8ireanos un fotograma de cualquiera de
los videos de este evento, la composicion quersgayegue hay que advertir que se trata de
un instante improvisado, puede corresponderse éasude las pinturas de historia
realizadas en el siglo XIX, por ejemplo, la obraGietav Wappergpisodio de los dias de
septiembre de 1830 en el Gran Palacio de Brus&adorno a un eje vertical que se sitia
en el tercio derecho del lienzo, marcado por eiasto de un elemento escultérico que se
eleva como una columna, se aglomeran ciudadanasoqu@onen una geometria piramidal
que con caracter épico sostienen banderas y retanfberidos mientras otros portan
armas y organizan la defensa frente a unos energiggspresuponemos, se encuentran
fuera del encuadre. En este mismo sentido podemfesirmos al cine. También se
encuentran sorprendentes similitudes en la se@uémcial deOctubre, los diez dias que

conmovieron al mundale Serguéi Eisenstein. En una secuencia con uniéamarcado



caracter épico, vemos a la masa del pueblo dedodarestatua del “Emperador de todas

las Rusias” Alejandro lIl.

La gran diferencia viene marcada por el interesardtiz de que estas imagenes
contemporaneas del conflicto ucraniano no son eba@tiones narrativas ni pictoricas
realizadas por un artista, ni tampoco filmacionepgrcionadas por periodistas al servicio
de agencias de noticias, sino por los mismos fEatites del suceso historico. Las
imagenes y las estéticas que emergen fruto dea@stfiEtos suponen los nuevos registros
historicos subjetivos: documentacion anonima dehighoria y nuevas composiciones
narrativas, materializacion social y colectiva de autoconciencia europea de la
destrucciérf —juicio y muerte de la civilizacién—, cuestionamé de las realidades
institucionales establecidas y subversion del omtmmativo. Podriamos decir que las
acciones de insurgencia civica y las emanacionéscas que generan asumen el papel de

un dispositivo de re-significacion.

Los movimientos de insurgencia cultural se produzeando en una sociedad los
gobiernos instrumentalizan la subversién de laulcomo arma contrademocratica a
través de un aparato ideolégico sustentado en ipeanioral, en la perturbacion de los
roles de las instituciones —cuando abandona latjamde los derechos de los individuos y
actia en contra de la sociedad— y en la segregatgorcomunidades instigando
enfrentamientos. La hipermoral, segun nos la m&sftanski a través de Gehleonsiste
en una nueva moral concebida por la oposicion anfaral convencional o tradicional,
identificable, grosso modo, con los derechos hustanin el caso de Ucrania, la practica
de esta hipermoral se materializé tras la promidgade una serie de leyes que limitan la
expresion democratica (como el derecho de reuni@mpmsicion de control sobre la
prensa), es decir, se pretende legitimar, trasapaeente legalidad formal, actuaciones por
parte del Estado en contra de las personas. Léaperepractica de un sistema ideologico
hipermoral deberia conducir a una respuesta camdiata por parte del conjunto social
que necesariamente debe ser consciente de uneaaidtnocratica. Es precisamente el
tejido cultural de una sociedad el que es conscamtes, durante y después de los tiempos

de revolucion contra la tirania, de las situaciategpeligro de una sociedad frente a los

2 STEINER, GeorgeQp. Cit p. 62-64passim.

¥ SAFRANSKY, Rudiger¢,Cuénta verdad necesita el hombrEgijtorial Lengua de trapo, Madrid 2003, p.
137.



aparatos de poder y, en consecuencia, capaz deneanina actitud critica con los
gobiernos. Cuando la accion insurgente actia mediarcultura para combatir la contra-
politica y la subversion de la sociedad, la denuigrgla cultura, se desata la maquina de la
censura. Las instituciones gobernantes no puedsa k&presentadas en su propio proceso
de enjuiciamiento y liquidacion. La critica desde dreacion, el evidenciamiento de

flaquezas y la acusacion directa despiertan laantiencia del mal.

Ante la cuestion de la manipulacion y la anigudacde la cultura desde los
gobiernos, se plantea el dilema de la crecientecgsaria eliminacion de fronteras y el
establecimiento de un nuevo modo de cooperacide eationes y preservar al mismo
tiempo los valores culturales idiosincraticos de tmmunidades. Este panorama trae
consigo un conflicto entre identidad y superaciémliferencias historicas, antafio origen de
guerras Yy viejas luchas autodestructivas que nasefaalo la herencia historico-cultural
europea. Steiner alude a los claro-oscuros detarania del recuerden las ciudades de
nuestra vieja Europa, y nos advierte sobre la araegae se cierne sobre nuestras raices,

sobre nuestramutonomias sociales:

No hay nada que amenace a Europa mas radicalmemtdas raices»- que la detergente
marea de lo angloamericano, una marea que aunenn@egicamente, y los valores uniformes de la
imagen del mundo que ese «esperanto» devoradorcaraggo. El ordenador, la cultura del
populismo y el mercado de masas hablan angloameritzsde los clubs nocturnos de Portugal hasta
los emporios de comida rapida de Vladivostok. Eayam verdad, perecera si no lucha por sus

lenguas, sus tradiciones locales y sus autonootaes.

Europa no puede perder lo que efectivamente FrBecardi denomina como la
tradicion de la solidaridad social europeque a lo largo de la historia convulsa de Europa
se ha logrado a través de las ciencias de la aujtuna construido las bases de las

sociedades libres, democraticas y del bienestar.

La tendencia a la homogeneizacion cultural nos rex@ola igualmente peligrosa
deriva nacionalista que proyecta sobre lo extranjas culpas de nuestras propias

incompetencias o desidias politicas y obvian loesngue desde las practicas explotadoras

* STEINER, GeorgeQp. Cit.p. 49.
® |bid. p. 72-73.

® BERARDI, FrancoPespués del futur®esde el futurismo al cyberpunk. El agotamientéadmodernidad.
Enclave de Libro Ediciones, Madrid, 2014. p. 24.



inflige el occidente globalizador. Este es el vdedla peligro, nos atreveriamos a decir,
antes que las hordas de inmigrantes desesperaglabdauudonan sus tierras no con el ansia
de invadir un mercado y establecer sus emporiassindles, comerciales o financieros,
sino por la desesperanza y el terror que les iefutas guerras que azotan sus paises, las
crisis y la carestia que un sistema politico y éoooo absurdo se dirigen remotamente
desde los edificios de corporaciones internacignate sedes en flamantes ciudades de

cristal, acero y hormigén.

Presenciamos en la actualidad una ola de banalizgdisolucion de la cultura que
se manifiesta en el sorprendente auge de movimsieaimonalistas populistas y de extrema
derecha. El vacio que la industria cultural y ledibs de comunicacién han dejado en el
entorno social y la vida politica esta siendo odaopeon facilidad por el ensalzamiento
simplista de supuestos valores exclusivos y vidutiela nacion y la abolicion de cualquier
mirada critica constructiva hacia lo foraneo. Et@eero peligro son las practicas contra-
democraticas que contaminan la cultura propia sledaiedades para invertir los procesos
de socializacion democratica y promover mediangbicion de la cultura la segregacion
de comunidades a través de dinamicas de violdBoiatras palabras, romper los puentes
de la cultura mediante la subversion de los valoudtsirales locales, el desprecio de la

otredad y la identificacion de lo extranjero copdtigroso.
2. DISPOSITIVOS DE HIPERMORAL EN POLITICAS IDENTITARIS

Podria decirse que las formas en las que se hdeetives los dispositivos
identitarios en paises como Rusia y Ucrania resggndn gran medida, a estructuras
tanatopoliticas fundamentadas en preceptos biigpslites decir, enunciados verificados a
través de mecanismos biopoliticos, pero que somuamos casos, no solo subjetivizados,
sino que se imponen forzosamente al conjunto s¢otal lo tanto, tanatopoliticos). Es
importante tener en cuenta que la identidad disidemrecede a su construccion, es decir, no
existe antes del orden sociopolitico. Sin embdegpractica politica represora se efectla
sobre identidades que necesitan ser consideradas p@existentes. En este sentido, se
puede ver como Rusia, en los ultimos afios, hageesinarcha una compleja campara de

sujecién identitaria desplegada en diversos digposi Una forma transparerftele

" Al hablar de transparencia se hace relacién didteete, lo tangible, las formas de represién pididas en
el cédigo juridico y en la coaccién. Existen muabtess estructuras opacas, pero no ausentes.



poder/produccithes la promulgacién de un corpus juridico que Estabcudles son los
cuerpos y las practicas normativas y cuales lagedies. Un ejemplo de esto es la ley rusa
contra la propaganda homosexual aprobada en jen0#3 que condena la difusion de
cualquier informaciéon positiva de la homosexualidiiigida a menores de edad, con
multas y penas de carcel, a favor del establecimida un modelo sexu#dadicional,
homogéneo panqg que conduzca de ese modo a la correcta reguldeidas estructuras
sociales y la castigada demografia rusa.

Pero los ejercicios evidentes de poder puedenas#ménte contestados por sus
detractores; no ocurre lo mismo cuando estos dismssse estructuran en formas mucho
mas perversas. En este sentido, adquiere una aspmgortancia la generacion y
exposicion de discursos utopicos por parte delapgubernamental. Althusser ya afirmé
que el discurso es un productor de subjetividadtaate, donde el individuo toma como su
identidad lo que en realidad es, simplemente, epeesentacion discursiva en manos de
ciertos aparatos ideologicog€stos discursos son los rituales producidos yiatieados en
los que interviene el poder supremo del estadoenplo, ofrecen la imagen de una
Moscu desértica en la que coreograficamente naslegache presidencial y sus escoltas.
Las ceremonias —como la toma de poder del presidéadimir Putin— se cargan de
marcialidad y se rinde pleitesia a los valores dgfeenden la masculinidad como poder
soberano y protector del pueblo ruso. Esta utéparmoya discursiva ofrece un ideal

masculino como un escaparate de los verdaderagsa@oe han de guiar a la sociedad.

El fortalecimiento de las légicas que incentivardif@rencia sexual, los roles de
género fuertemente marcados y la evidente estauchachista en Ucrania y Rusia, ha
derivado en la alarmante situacion actual en lalguaujer acepta la familia como una

institucion patriarcal donde ella no debe exprssapinion. La herencia dBbmostrot®

8 Entendemos que el poder se efectuia a travéspteceaso productivo.
® ALTHUSSER, LouisLenin and Philosophyyew Left Books, Londres, 1971, p. 162.

9 E| Domostroies una especie de regla del siglo XVI que preteragjular la vida doméstica, en la que, por
ejemplo, se recomienda que el marido azote a larmujtando que los golpes dafien la cabeza o f&spa
sensibles. El maltrato a la mujer era un modelal igarquetipico.



—donde la paciencia es la principal virtud de Igemuy de los valores patriarcales que

profiere, estan sumamente subjetivizados por Ibidmes’. De ese modo, acontecemos a
la construccion —social y juridica— de una hipeahque se sustenta en un profundo arraigo
moral preestablecido. Segun Safranski, esta hipatnabega cefiirse a la moral y

secretamente la infringe si sus intereses lo regqoté

Reconozcamos el valor de las propuestas cultugaleste contexto. Hasta ahora se
han establecido los marcos mediante los cualexel politico interviene de manera activa
en la gestacion de una identidad, accionando todaserie de dispositivos que funcionan
como aparatos de verificacion de la verdad del sextel género, y que sefialan las
fronteras entre cuerpos normativos y cuerpos ditddeabyectos. En este sentido, es
necesario sefialar el posible valor del arte y dprdatica (contra)cultural, siguiendo a
Preciado, comoun aparato de verificacién disideritt. Sin embargo, es necesario
considerar un giro a la propuesta de Preciadogndat el arte, no como un posible aparato
de verificacién, sino como waparato de falsacidi, es decir, una préactica artistica capaz
de invalidar las construcciones sexuales y essaticamativas ya que, de lo contrario, estas
normas podrian convertirse a su vez en instrumendosalizadores y disciplinarios. En
este sentido, el arte tiene que dotarse de cannpl)s para refutar las categorizaciones

sobre las que se construye la verdad sexual/decgéne

Es importante, por otro lado, conocer el valor eee el museo como contra-
dispositivo disciplinario. En su textctivar los archivos, descentralizar las musaslter
Mignolo afirma, desde un enfoque descolonial, ggeriuseos estatales tienen funciones a

dos niveles:

M En relacién a la pervivencia del legado ideolégied Domostréi RYBAKOVA, D.G, Domostréi kak
kodeks normalnogo povedéniyAsociacion Nacional Rusa de Juventud; IVANITSKIB, Russkaya
zhénschina i époja domostrayahschestvenniye nauki i covremennost, n°3, 1995.

12 SAFRANSKI, RiidigerOp. Cit.p. 138.

13 PRECIADO, BeatrizGironcoli contra Money, o el arte como aparato dificacion disidenteJeu de
Paume Peau de Rat, 2015, [recurso en linea]. Disponibléa eveb:http:/bit.ly/1IEKVWGS5 Consultado el
03.06.2015.

1 Entiéndase este principio de falsacién segun eletagpopperiano en el que para corroborar unaatesri
necesario que no pueda ser refutada mediante niogéiaejemplo. Si la verdad del sexo se constiyaves
de unos aparatos de verificacién es necesario sfoe éean refutados para desestructurar su pondipi
verdad.




la primera, la mediacion de la politica culturateestados, y la segunda, educar conforme a
la vision de cada Estado, a sus naciones, y tanab@ranjeros y turistas, en el relato histérico y

cultural convenido propio del pais

El museo (junto a la escuela, los centros de pogluclos cuarteles, los discursos,
el hospital, etcétera) es un espacio de verificaciuin componente mas del complejo
panoptico disciplinario. Se ha sefalado anteriotenedmo la ciudad se construye desde el
poder gubernamental y a imagen de éste; el mutsaléambién se crea desde los poderes
del gobierno como una tecnologia identitaria. Esspacio de definicion cultural, sexual y
racial, cuyo contenido es seleccionado para canstisiorias e ideologias. En junio de
2015, The New York Timgsublicé un articulo titulado “Los rebeldes en Wiaalimpian
Donetsk de arte “pervertidd® en el que narra cdmo los insurgentes proruso® etrsrs
actos, destruyeron una chimenea de una antiguagaanvertida en galeria de arte y que
el artista camerunés Pascale Marthine Tayou habiatado con un pintalabios, una pieza
titulada Make up'!y que rendia tribut@ las mujeres de la region, quienes ayudaron a
reconstruirla en un poderoso centro industrial thasSegunda Guerra Mundidl Los

rebeldes ocuparon la galeria de arte tachanddldodea y pornografica y afirmando que

ese arte no debe existir en el territorio de lalRkpa Popular de Donetsk. El uso de drogas
y ese tipo de arte estard penado aqui. [...] Estenarttiene nada que hacer con lo elevado y lo

sublime, con nada eslavo. Esta gente odia todsldeay todo lo russ.

Es evidente como el museo se convierte en dianaalbipermoral arraigada en los
dispositivos morales expedidos por el poder guineensal e ideolégicamente muy cercana
al concepto d&ntartete Kuns{Arte Degenerado) que durante el régimen nazifseral
arte moderno que no enardecia el heico alemarpor sus connotaciones o influencias
bolcheviques y judias, donde los artistas tildatoartistas degeneraddsieron sujetos a

sanciones.

En ese contexto sociopolitico se mantiene ergwadague débil, el Museo del

Género de Jarkov, primer y Unico museo dedicadgrtro en Europa del Este, y que ha

> MIGNOLO, Walter,Activar los archivos descentralizar las mugd$yCBA Quaderns portatils, Barcelona,
2014. p. 15.

® MACKEY, Robert,“Rebels in Ukraine Cleansing Donetsk of ‘Perveri&d”, The New York Time8&5. 06.
2015. [Recurso en linea] Disponible en la wetp://goo.gl/iBXeJfConsultado el 01.12.2015.

' Ibid.
' |bid.




sobrevivido a lo largo del 2015 a base de donasi@mo@seguidas gracias al proyecto
#SaveGenderMuseum emprendido por Maria Pimientah8anEste museo responde al
deseo de vehicular el discurso museistico comoparat de falsacion en oposicion al
sistema ideolégico gubernamental. EI Museo del Bépreesenta variantes al modelo de
masculinidad/feminidad impuesto en Europa del Est®giendo multiples objetos de
distintas épocas en los que, a través una metadofibdgséfico-historicista puramente
foucaultiana, evidencia el constructo social y walt del género: las manifestaciones
identitarias no son un estanco ni una esencialgiad,que se transforman horizontalmente
(geografica) y verticalmente (temporal), y tanter@bque historicista y multicultural sirven

para reafirmar este hecho.
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