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Resumen.Dentro de la amplia y profusa trayectoria delstatiAntoni Muntadas
(Barcelona, 1942), la reflexion en torno a la idea«frontera», enmarcada dentro de
una serie de proyectos que versan sobre el fenodelzotraduccion cultural, encuentra
en el Estrecho de Gibraltar un objeto de analissgatado e ineludible. Recurriendo al
video documental, de cuyo uso artistico fuera pmnel artista explora la realidad
social que oculta ese filtro regulador/manipulagioe constituye aquello que denomina
el «media landscape el paisaje de los medios. Como consigue ponerlieve el
autor gracias a su particular metodologia de cardditativo, se trata de un problema
complejo que se desarrolla en varios niveles dadgey de control emocional de los
individuos. Una situacion de auténtica violenciaruegural o simbdlica cuya
caracteristica mas llamativa, a la luz del anadptasiteado e©n Translation: Miedo /
Jauf es quizas lo facilmente desmontable que resoltanedio de estrategias como la
descomposicion y recomposicion del didlogo que Ba mantienen sus propios
protagonistas. Un acercamiento al proyecto, ubigi@ntanto en el trabajo general de
Muntadas como en la actualidad de la problematcaakque aborda, permite seguir

animando y expandiendo las muchas y novedosagimfes que ya de por si guarda.

1. Introduccion: La cuestion del Estrecho

La paradoja es afin al conflicto, ambos elementass @e la mano. Donde hay
conflicto hay paradoja y, al contrario, la paraddgviene facilmente conflicto. Lo que
no esta tan claro es la mediacién entre ambogyreseso de transformacién necesaria
gque acontece para que lo primero, la paradojafarnaula intrinseca a la naturaleza, se

convierta en excusa para plantear la crisis, lputlisy la discordia, es decir, el motivo



tedrico por el que se estigmatiza un escenariosgie es verdaderamente real en su
desarrollo practico. A primera vista, podria defaidicho motivo como el discurso que
la tradicién ha venido configurando e imponiendacamente por el interés de aquellos
quienes la han escrito, en torno a un determinadtegto natural. Las connotaciones
historicas, desde esta perspectiva, acaban suptlEnta propia realidad que debiera
acontecer en ese contexto. Un ejemplo paradigmédicoonstituye el Estrecho de

Gibraltar, simbolo privilegiado de esa mediacion lpccual la paradoja real se torna en
conflicto irreal. Una disputa de gran actualidac eas ante todo social por aparecer
siempre marcada por el (des)conocimiento y el ii@rsimanos o, de otro modo, no

seria. Vale la pena detenerse un momento en ngstiedo natural —lo interno— a lo

ilusorio del discurso social —que es lo externas, tondiciones de producciéon de
sentido que definen una situacion cultural tan dejapcomo es la de esta encrucijada,

en torno a la cual reflexiona esta aportacion.

Por continuar con la metafora procesual, podri&rseque las paradojas de las que
parte el conflicto son basicamente de dos tiposgigdicas e histdricas. Por un lado, el
Estrecho no es una cuestion lejana, es, al contralgo que alude a una proximidad
entre dos extremos: el Sur de la Peninsula IbgredaNorte del continente africano. Su
caprichosa vista aérea, que recuerda a un embeadidesslobla a un lado y otro con
sendos trazados que parecen ser la misma imageriidiavpor el efecto especular del
mar. Geolégicamente, sin embargo, cada una de dasnonas herculeas que los
advierten (el Pefidén de Gibraltar y el Monte Musaviemruecos) pertenecen hoy a una
placa tectonica distinta: la euroasiatica y lacafia. Dos porciones de una tierra
parecida —de hecho era la misma hace un milloniids-aque son cubiertas por un
pasillo acuético tan corto (14,4 kilbmetros en ecet@) que una misma ola parece
llamar a la vez a sus dos puertas enfrentadasqiddaasiguiente paradoja: ocasionando
un fuerte vendaval (Que es aprovechado como fudgmtenergia y también para el
deporte), las puertas cierran y abren al continent®peo, al africano, al océano
Atlantico y al mar Mediterraneo, configurando eddaaso un escenario apto para el
encuentro. Pero aparte de un lugar que es al mtismo lejano y préximo, variado y
homogéneo, cerrado y abierto, el Estrecho es wegratural que no debiera ser de vida
ni de muerte, sino de transito, de renovacion gatebio: por alli, por ejemplo, pasan
ciclicamente gran variedad de aves migratorias wnifieaos marinos surcando sus
cielos y sus aguas. Su estatus favorece el ddsatlmblina biodiversidad extraordinaria



y el respeto que esto merece vuelve finalmentedpaca el hecho de que deba ser
considerado un entorno protegido. Hasta aqui, go ahuestran sus circunstancias
geogréficas, y a ellas asociadas las ecolégicaglioammbientales, biolégicas y

paisajisticas, es que el Estrecho no separa smarmg!

Por otro lado, al respecto de las paradojas hist®rila primera causa parte
precisamente de esta especial condicion geogrdiieade la época de los grandes
comerciantes mediterraneos, el Estrecho ha sidmtkumucho tiempo el fin del mundo
conocido (won plus ultre), cuando en realidad no ha sido sino el fin dehos
mundos conocidos: el tartesio, el fenicio, el grieg) romano, el visigodo, el musulman
y el cristiano, cuyo auge y decaimiento empezo0ajushte con el supuesto
«descubrimiento» de un Nuevo Mundo. A la cada vayancantidad de indicios de
que el hombre de Neanderthal llegé a Europa a draet Estrecho, se le suman
abundantes restos del Paleolitico Inferior, cugvalsrigos rupestres como la Cueva del
Moro, yacimientos como la Necrépolis de los Algaride la Edad del Bronce o ruinas
romanas como las de Baelo Claudia, que dan buerdacde la importancia histérica
de la comarca. La segunda paradoja, fraguada dedlz@nada «reconquista» por los
cristianos y nuevamente recurrida en la dictadwaguista y su caracteristico discurso
colonial-paternalista con una intensidad que lle@sta nuestros dias —eso si, invertida a
causa de la practica del abandono—, ha sido sueagbtcon una separacion religiosa
entre la religion cristiana y la musulmana y laspestivas culturas que han
condicionado. Su apellido actual, de hecho, esdegie la invasion musulmana, y
significa Montafia de TarikDjebel Tarik= Gibraltar). Ademas, otra de las paradojas
historicas viene dada por el hecho de operar contivande conflicto territorial: debido
a su atractiva situacion estratégica, Gibraltarceevirti6 en un importante nucleo
comercial internacional a lo largo del siglo XVdlé manos de los ingleses, quienes han
mantenido desde entonces el Pefion como una deosesignes. Todo ello, en ultimo
término, remite a la paradoja de su propio nombBr&strecho, que en principio alude a
algo ajustado, cefiido, proximo, no es precisamengeseparacion —que mejor cuanto

mas ancha—.

Asi llegamos a la cuestién politica del Estrechdeesctualidad, cuya esencia nos la
ofrecen los términos que relucen con una busquépida en cualquier hemeroteca:
victimas, pateras, drogas, narcotréafico, contrabafadsificaciones, crimen organizado,

mafias, inmigrantes, naufragios, desesperaciéngediia, verglienza, Salvamento
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Maritimo, Vigilancia Aduanera, Armada, Guardia CiviSistema Integrado de
Vigilancia Exterior (SIVE), Consejo de Seguridad rMena, armas, concertinas,
yihadismo, y un largo etcétera de conceptos qualsdndo menos amables. Una serie
de ideas que, l6gicamente, llevan la paradoja ala#uotro nivel: aquel en que deja de
ser una mera contradiccion inocente o una discor@anocua para reflejar un gran
namero de incidentes sociales, conectados entporsuin halo de violencia. Como
recogia Jesls Rodriguez en un amplio relato selttim&mica del Estrechose trata en
efecto de uno de los puntos mas calientes del falaper donde transita la mitad del
comercio mundial (el Puerto de Algeciras es elagio mundial de las rutas maritimas
mas importantes), pero también todo tipo de flotiitan incluyendo submarinos con
propulsion nuclear y armas atémicas a bordo, gsarpdesapercibidos ante la mirada
atenta de las numerosas torres de vigilancia. Bglanos lugares claves de la estrategia
de seguridad de la OTAN y la Union Europea, conan@gso a partir de los atentados
del 11-S vy, recientemente, la amenaza yihadistae @acordar que, por ejemplo, la base
americana de Rota se sitUa en la entrada occid#glt&strecho. Por lo demas, la zona
simboliza la fractura econdémica mas desigual deldoual parecer, la renta per capita
espafola supera diez veces la de Marruecos. Téades lleva, finalmente, a una
imagen muy concreta del Estrecho: un complejo ystamte conflicto que descuida y
pervierte el valor de su intrinseca interculturadicen multiples sentidos.

2. Conflictos interculturales en la obra de Muntada

En lineas generales, la obra del artista Antoni tsldars (Barcelona, 1942) podria
entenderse como un auténtico estudio de campo $mhreltura contemporanea. Un
proceso de investigacion que se prolonga indefmetde en el tiempo, en el que con
frecuencia se utilizan fuentes primarias recabadasitu a través de instrumentos
propios de enfoques metodoldgicos cualitativostatamo la observacién participante o
las entrevistas personales. Las obras o proyectoart, en este sentido, la forma de
investigaciones sociolégicas en las que lo quernigta el resultado, segun el propio
autor, es la metodologia del proyecto en su semid@® cientificista; a lo que habria que

afadir la importancia de toda una rica experimédacon soportes audiovisuales que

! RODRIGUEZ, Jesus, «El desafio del Estrecho». Ditkpe en:
<http://elpais.com/especiales/2015/desafio-estrgghimerz [Ultimo acceso: 30/11/2015].

4



van desde la fotografia o el video hasta las mst@hes multimedia, las acciones,
Internet y publicaciones de todo tipo. Se trataspde un concepto de trabajo abierto
gue, por tender siempre a la objetividad imparaidh hora de rastrear una serie de
problematicas de interés general, permitiria situbtuntadas dentro del paradigma del
«artista como etnégrafo» que Hal Foster propusietm rol, podria decirse, de

investigador de lo social, de intelectual criticocgsmopolita, que el artista ha
demostrado en cientos de proyectos, exposiciormgerencias, clases y seminarios

llevados a cabo alrededor del mundo entero.

Para el tema de fondo que nos ocupa, la frontere amnflicto, los proyectos mas
interesantes se encuentran en la serie titWad&ranslation iniciada a mediados de los
noventa corOn Translation: The Paviliof1995) pero vigente hasta hoy dia, en la que
se exploran cuestiones muy diversas relacionadas laoidea de traduccion,
estableciendo normalmente un marco interpretatigarér del cual se ponen de relieve
situaciones culturales, ideolégicas y econdémicastradictorias o directamente
conflictivas, que en todo caso plantean dificulsade analisis o de comprensidobin
campo de investigacion cuyos objetos se identiferaeste sentido con como el proceso
continuo y automatico de traduccion en un mundbajlpado ha llegado a convertirse
en toda una cuestién de supervivencia y, por elbmm, hasta qué punto su estudio
resulta crucial para poder valorar y descodifiaardulturas que estan emergiendo en los

nuevos espacios intermedios de visibilizatidtodria afirmarse, de hecho, que la serie

2 FOSTER, Hal, «The Artist as Ethnographer?», etHEIS, Jean (ed.)Global Visions: Toward a New
Internationalism in the Visual Artéondres, Kala Press, 1994, pp. 12-20.

® Dentro de esta misma serie, uno de los proyectis interesantes es el tituladm Translation: El
aplauso(1999), donde Muntadas explicitaba la amoralidgsgividad de los espectadores que alimenta
la television. Una instalacion en forma de triptemliovisual en cuyas pantallas contiguas se ptaggc
priori, diferentes perspectivas de un publico aplaudiemimosamente: en las laterales la visién de estos
aplausos se centra en el protagonismo del gestasdmanos, mientras que, en la pantalla central, lo
espectadores aparecen en plano picado sentadomegrada. A ello, como elemento de ruptura con la
monotonia de la escena, se le aflade una sucesididgenes bastante singulares que se intercalgim se
intervalos de cinco segundos, con las que apamtéa pantalla central. Se trata de escenas déozonf
tos, la mayoria procedentes del contexto colombipem también de diversos ambitos de todo el mundo
imagenes que, rompiendo con la accion trivial deréstantes, presentan una serie de escenas ee-viol
cia latente, en escala de grises y sin ningindg@sonido, que vuelve radicalmente perturbadoesiog

de aprobacion de la audiencia.

* En palabras de MuntadaOwr Translationes una serie de obras que exploran cuestionesmketip-
cion, interpretacién y traduccion. Del lenguaj@s ¢édigos / Del silencio a la tecnologia / Deubjsti-
vidad a la objetividad / Del acuerdo a las guefias lo privado a lo publico / De la semiologiaaatip-
tografia / El papel de la traduccion / los traduesacomo hecho visible / invisible» (VV. AAVjuntadas:
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On Translationpretende de algun modmducir los matices, valores y fuerzas de los
signos culturales contemporaneos, a través deisand@e cémo la informacion se
comparte, transforma, fragmenta, transmuta o réxagres Precisamente, tareas como
esta justifican la vision del trabajo de Muntadasnc un espacio intermedio de

traduccion entre la investigacion sociologica pHactica artistica.

Ante todo,On Translationtiene que ver con el desfase existente entrbdatéid de
circulacion de las mercancias y la libertad de m@mto de los individuos. Una
denuncia que, enmarcada en la reflexion sobreneldia landscape encaja a su vez
dentro de una sensibilidad como la posmodernajdeuem los afios ochenta del pasado
siglo, defensora de una cosmovisién heterogéneampiante, consciente del caracter
transfugo de los conceptos y, por tanto, de larakza relativa de los signos. La
globalizacion, desde esta perspectiva, debe sendida no tanto como el utopico lugar
carente de fronteras del que hablase McLuhan esdsenta —la «aldea global»—, ni
tampoco como sinénimo de mera multiculturalidadkeohabitacion» de culturas—, sino
mas bien como espacio intercultural abierto y djigld, eso si, regido sin embargo por
una serie de intereses lucrativos que respondeni@gica del neoliberalismo y que
toman como canales las nuevas tecnologias de dama€ion y la comunicacion
(NTICs). Por un lado, la idea de «interculturalidaldasada, como proponia Anna Maria
Guasch, en «una nueva apropiacion de lo naciorenigvados contactos criticos con lo
internacional®, supondria en principio un factor socialmente fpasi superador de
todo tipo de nacionalismos reaccionarios y de &yuditiva colonialistadentidad /
diferencia del mismo modo que, por otro, una nueva nociérldeeomun» plantearia
una superaciéon de la disyuntipdblico / privadoen el ambito politico y econémico.
Podria decirse, en resumidas cuentas, que estassecupa de la traduccidon como
problema central de la cultura contemporanea ypdastsus implicaciones (linguisticas,

sociales, politicas, econdémicas, artisticas, ‘%ta.)partir de una idea central de

La construccién del miedo y la pérdida de lo pub[icat. Exp.], Granada, Diputacion de Granada, Centro
José Guerrero, 2008, p. 82).

® GUASCH, A. M., Arte y globalizaciénJ. H. Toro (introd.), Bogot4, Universidad Nacibda Colom-
bia, 2004, p. 27.

® Seguin se establecia en la exposiéiatre / Betweenel &mbito de la traduccion en la obra de Muntadas
podria dividirse en cuatro lineas de investigaddarentes: 1) el lenguaje y sus usos; 2) el traffo
histérico sobre el que se inscriben ciertas egfiadede traduccion; 3) la propia mecanica de ldutra
cion, asi como los distintos agentes implicadoslizn y 4) la traduccién y la reinterpretacion de ks-
pacios publicos (VV. AA.Muntadas: Entre / Betweefeat. Exp.], Madrid, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, 2011, pp. 177-178). Para una ndamica general de estos se recomienda ver el texto
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«traduccion» especificamente «mediatica», es dagirella en la que intervienen los

media

3.0n Trandation: Miedo / Jauf

On Translation: Miedo / Jauds un proyecto sobre la experiencia y la interpi@tadel
miedo y sus complejidades a los dos lados del &wir©n Translation: Miedo / Jauio
es una obra sobre la emigracion / inmigracion decdf/ Europa. Ni sobre la religion ni
sobre el terrorismo. Dos realidades diversas dhgglino solo por un mar sino por vallas

fronterizas y limites en ambos lados

Dentro de las reflexiones planteadasOenTranslation despiertan especial interés
aguellas que toman como tema central el sentimigeitoniedo, quizas por ser lo mas
alejado de la acepcion lingiiistica de la traducciioclive al reconocimienfo Un
elemento que, aunque ligado siempre a la idea a&eha, recobra una peculiar
significancia en un mundo globalizado. Ante todanedo es algo que se ubica en los
intersticios sociales y que se nutre siempre depuageccion tanto hacia el pasado
como hacia el futuro, nunca se concibe desde skpte, que tan solo es un transito
paraddjico. Con una naturaleza psicoldgica, larunséntalizacion del miedo es, de
hecho, uno de los principales recursos del poderegjarcer el control social debido a la
extrema incertidumbre que en torno a la fronteraeste caso, crean los discursos
mediaticos. Sin embargo, como plantean algunasgieldras de Muntadas, a este tipo

de miedo, proyectado hacia la esfera publica, lecqute otro miedo aun mas

«Muntadas: Seguimiento del proyecto (v 2.0)» deeBugonet, perteneciente al catalogo de la exposi-
cion Interseccioneg1999), asi como el bloque titulado «Ambitos dérgaluccion» en el catélogo de la
exposiciénEntre / BetweerfVV. AA., ob. cit.,, 2011, pp. 177-197) que inclugendos textos de Emily
Apter y Raymond Bellour.

" MUNTADAS, Antoni, 2006, en VV. AA., 2008, ob. gip. 83.

8 El miedo fue eleitmotivde la exposicién tituladsluntadas: La construccién del miedo y la pérdida de
lo publicg comisariada por Yolanda Romero y Mar Villaespgseglebrada en el Centro José Guerrero
de Granada, donde fue presentada la obra sobrelagycentra esta reflexion (VV. AA., ob. cit., 800
Véase también: «Nota de prensa. Disponible en:
<http://www.centroguerrero.org/index.php/Nota_densa/763/0/2&L=sqipypmuton#b [Ultimo acce-

so: 30/11/2015], asi como: «Sintesis del proyegpmstivo y texto de las comisarias». Disponible en
<http://www.centroguerrero.org/index.php/Sintesisirithdas/731/6/ [Ultimo acceso: 30/11/2015].
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imperceptible aunque quizas mas intenso: el miedaettos grupos a perder su estatus
econdémico o su opacidad —hecho palpable en la giéosfude ciertas arquitecturas
blindadas-.

En una linea especifica debemos citar proyectosod®m Translation: Fear/
Miedo (2005), un video documental que analiza el miedoocana inquietud traducida
a ambos lados de la frontera entre México y Estatiidos. Un trabajo centrado en las
consecuencias culturales provocadas por los disgsemecanismos de traduccion que
operan en torno a un eje dialéctico bastante ctmdxerte-Sur / Sur-Nort& El miedo,
segun se observa, aparece en ellos no solo comunmento coercitivo y de
manipulacion social sino, sobre todo, como una émoaterna de los individuos que
puede ser interpretada como una de las patolograsteristicas de la globalizacion, un
sintoma basado en una fuerte labor de manipulaigdas conciencias. La demarcacion
territorial se emplea e®n Translation: Fear Miedo como eje simbdélico en torno al
gue se desarrollan las experiencias que se viven lado y otro de la frontera, las
cuales tienen como matriz el miedo, pero que sibteEn en universos conceptuales
bien distintos en cada una de las dos realidadasftonterizas. La acumulacion de una
serie de temores, como puede observarse en lagatapde Muntadas, es lo que acaba
legitimando una frontera cuya materia prima, delaidieterminados intereses politicos

y econdémicos, es la violencia.

° De este modo, el formato documental del que Masta® sirve actia, por contraposicién al funciona-
miento interesado de los discursos mediaticos, aomacauténtica lente de aumento que enfoca una real
dad local en que la frontera es el elemento nudeaensiones politicas, sociales y culturalese yid
«miedo liquido» —utilizando el célebre apelativoBEuman(BAUMAN, Zygmunt, Liquid Fear, Cam-
bridge: Polity Press, 2006)— repartido por igualses dos lados. Una estrategia de visibilizaciéa qu
Muntadas ya habia puesto en practica en proyeetopranos com&adaqués Canal Loca1974) y
Barcelona Distrito Unq1976).

19 Concebido como un proyecto de intervencion teleaidentro del programa de arte publioSite 05

de la ciudad mexicana de Tijuana, la pieza tenfaocprotagonista la frontera entre México y Estados
Unidos, concretamente entre las ciudades de Tijy@®n Diego. La pieza, emitida por primera velaen
cadena de television mexicana Televisa Canal 27 ele agosto de 2005. A grandes rasgos, lo que se
observa erOn Translation: Fear / Mied@s la prueba definitiva de cémo Estados Unidasdiice su-
tiimente el terror en la frontera, aumentando péjie@imente su influencia al respaldarse en el quito

el capitalismo y en édmerican Way of Lifexistente en todo el mundo, por supuesto tamlriéviéxico.

Un fenémeno del que se derivan los recelos dedtzies norteamericanos colindantes con la frontera,
cuya poblacién ve como el espafiol esta reemplazaaglatinamente al inglés, lo que deriva en un temo
a que se debilite la entidad nacional. Especialensinibdlicos a este respecto resultan los largosdo-

res internos de las alambradas, iluminados comtestdocos, y, sobre todo, la fuerte presenciaidezs
represivas que intervienen continuamente.



Esta reflexion se ampliard dos afios mas tard®mreranslation: Miedo / Jauf
obra en torno a la que gira este trabajo, trasthmlasi foco de atencion a las
coordenadas Tarifa-Tanger, un nuevo eje de graroriancia en el mapamundi
fronterizd™. En el caso de esta propuesta, desarrollada ebarakién con el Centro
José Guerrero de Granada y BNV Producciones, stgamiento se articularia en torno
al Estrecho de Gibraltar: ese escenario donde fegarel conjunto de miedos que,
asociados a la interculturalidad, padecen las pairias situadas a un lado y a otro del
mismo. El objetivo, como comentaba su autor, estédra: «El intentar comprender y
percibir una esperanza en un continente “olvidgo@’ el mundo occidental. Africa
como esperanza de futuro. Trabajo en equipo epirtiercion coral¥$. Tintes histéricos,
religiosos y politicos empafian esta porcion de ,agoavirtiéendola en un simbolo
recurrente tanto para los medios como para Muntaglasn vuelve a ella en varias
ocasiones a lo largo de su video: el mar marcdéneb rde los discursos, pero también
representa la fluidez de las ideas que sobre atrefan. Se trata, en todo caso, de un
trauma simbdlico de origen mitoldgico cuya ferveeattualidad se apoya en la difusion
de estereotipos llevada a cabo por los poderescpsli que son también mediaticos y
econdmicos. Junto al mar aparecen ademas otro®lssnielevantes como es el del
velo: su referencia aqui, en tanto que elementntifimtivo de la cultura marroqui,
introduce la gran polémica actual en torno a dization en los paises occidentales, asi
como, en general, el uso neocolonial y perniciasto gexoticoque hacen en ocasiones

los medios.

En este sentido, podria afirmarse que los simbelgyerados por Muntadas, tanto
en esta version del proyecto como en la anterisibilizan una serie de deformaciones
mediaticas para cuya profundizacion el autor se dal una estrategia especifica: un
analisisperfectamente simétrico de una pronunciada asimeulitural, basado, por un
lado, en la recopilacién de testimonios de quigpedecen esta situacion mediante
entrevistas a personas de diferentes edades, gepoxesiones, y, por otro, en un
tratamiento documental mas amplio centrado en maifim que elmedia landscape
desempeiia en esta problematica (con grabacioriezsdaa por el equipo o cedidas por

Canal Sur Television, fragmentos de articulos @mga o de peliculas de ficcidn sobre

» En este video Muntadas pone en conexiébn este qmyecon el anterior:
<https://www.youtube.com/watch?v=2dNNnzcpGepJltimo acceso: 30/11/2015].

12 MUNTADAS, Antoni, 2007, en VV. AA., ob. cit., 2009. 83.
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el tema, publicaciones, etf.)Un montaje de palabras e imagenes, sobre unrpatet
sonido ambiental, que Muntadas efectla a partiretecriterios que denomin@pen
Visuals (imagenes abiertas insertadas en el transcurslosdéestimonios),Collage
(imagenes apropiadas que exponen los imaginarilestoms) y Visual Quotations
(imagenes que funcionan como citas textu&le3pdo ello configura una metodologia
gue va mas alla de la mera verificacion sociolégicaie, por el contrario, se basa en el
contraste entre las historias personales y el camdimiento mediatico al que estas son

sometidas. En palabras de Joaquin Vazquez:

El rodaje, que se inicié en diciembre de 2006 enfd & continud en julio de 2007 en
Tanger, puso de manifiesto unas desigualdadesedd@s e incluso desequilibrios que
venian determinados por las distintas escalasa$isigeogréaficas, politicas, sociales que
existen entre las dos ciudades donde realizabangrabacion (...). Ante esta situacion, lo
que para Muntadas y su trab&@m Translation: Miedo /Jauparecia imprescindible era
tratar de forma diferente esta asimetria con larpseencontrdbamos. Asimetria también
porque aunque existen dos lados, es fundamentar@adidente quien ha construido «sus
otros», y mientras uno ha definido nitidamente wsiereotipos, «los otros» simplemente
se estan dedicando a desmitificar todos los casteswulturales que sobre ellos se han
fabricadd”.

Dentro de esta relacion asimétrica, algunas dedaslusiones a las que llega el

trabajo son: que los prejuicios entre Espafia y b&&os realmente existen

13 Con estas palabras explicaba Joaquin Vazquez Nde BFoducciones, el enfoque metodolégico del
proyecto: «La eleccidn de las personas a entre\sstaeberia realizar atendiendo a la maxima rep+es
tatividad de perfiles sociales, econdmicos, genanates y de género. Personas que vivieran cotidian
mente las tensiones en la frontera entre Marrugdaspafia. Como contrapunto a las imagenes de las
personas, que hablarian sobre un fondo neutrowmm@ecamara sin mirada moralizante, se insertarian
imagenes de archivo televisivo y otros materiakefiation, documentales y periodisticos» (en VV..AA
ob. cit., 2008, p. 91). En lo que respecta conoretde a las entrevistas, asi explicaba Laia Munar,
dante de direccion y produccién, su desarrollo:s«eatrevistas se hicieron con la maxima distension
posible. Tras un par de preguntas generales sbébméedo no vinculadas al contexto del Estrecho, se
establecia una confianza entre el director y Idseeistados que hacia posible prescindir del foomat
pregunta / respuesta para pasar a una conversatidnque los participantes gozaban de la libertad
tiempo suficiente para expresarse» (en VV. AA., @b, 2008, p. 95). Todo el material, finalmerge,
organizaria de lo mas general a lo mas concreto.

1 MUNAR, Laia, en VV. AA., ob. cit., 2008, pp. 95-97
*En VV. AA., ob. cit., 2008, pp. 91-93.
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(islamofobia, racismo...); que los medios tieneangculpa de ello (manipulacion
informativa, busqueda del morbo, uso de la hip&hdl que existe un quebrantamiento
de todos los acuerdos internacionales (¢, «AlianZaindiézaciones»?); que la frontera es
un gran negocio para las mafias («Con papeles @adeles lo importante es estar
ahi»); y que, por ultimo, hay unas condiciones @ werdaderamente duras en
Marruecos. Se habla de que una especie de modaémzecelerada que choca de frente
con una crisis de identidad en la que, entre atugstiones, aparece la figura de la
mujer, que sigue siendo apaleada y marginada (id¢tlade la transformacion pasa por
la mujer») y, en general, el problema del ascens@®’. En un intento por subvertir
precisamente esta idea de asimetria como sintoowloeialista, Muntadas propone
pues una idea de «traduccién» como cuestionamiEntos principios sobre los que se
asienta esta relacion desigual entre subjetividaljgtividad, entre la cultura marginal
o periférica y la hegemonica, entre la intrahisteride la que hablase Unamuno- vy la
historia oficial. A partir de este recurso de leaibmia, bastante frecuente en su trabajo,
y tan adecuada para abordar el &mbito de la tra@tyda labor reflexiva que propone
Muntadas se nutre ademas de otra serie de eshstegi completo abandono de la
|6gica de la violencia que caracteriza al objetcadalisis (la frontera); un rechazo de
cualquier exceso de atencion sobre la opresionngliectamente legitima la existencia
de esta problematica; un interés en la construadgdnna idea abstracta, transversal y

mucho mas amplia que cualquier categoria utilizadis estudios socioldgicos; etc.

Como sugiere Muntadas, el miedo, al impregnarda @tea de frontera, establece
una situacion de violencia estructural dificil dentificar y, por tanto, de superar; es
algo primario y primordial, consecuencia de la igmeia y el malentendido, que
condiciona y nutre desde dentro el rechazo al ates. justamente esa voluntad de
ocultarlo —decia Lise Ott—, esa represién, la cqeiensnifiesta con violencid% Su
titulo, On Translation: Miedo / Jauf2007), en espafiol y en arabe, sintetiza a la
perfeccion el fin que en ella se persigue: realzaa completa inmersién en un

conflicto fronterizo de tanta relevancia y actuadidcomo es el del Estrecho de

'® Como nota curiosa, Tarik Argaz, traductor profealgarticipante en el proyecto, comentaba lo pecu-
liar del hecho de que muchas de las personas é&ealrevistadas prefirieran expresarse en castetlano
en francés antes de usar el &rabe dialectal daubtans, leDariya, «porque a pesar de su riqueza linglis-
tica, todavia no ha adquirido la suficiente fueregitucional, elemento que se asemeja a crediuilid
instruccion y competencia» (en VV. AA., ob. cit0(8, p. 99).

En VWV. AA., ob. cit., 2011, p. 218.
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Gibraltar. Esto a través de un hilo conductor qaees la religion, la economia ni la
migracion —tematicas que en ciertos momentos hieliepan parecer estancadas—, sino
la creacidn, percepcion e interpretacion, es diedrdistintas traducciones, del concepto
de «miedo» a ambos lados de esta frontera. La ejidgul de las experiencias que
tienen lugar en torno a este sentimiento —conse@etirecta de lo que podria
denominarse una «semiotica del miedo»—, confornsarealidades que por multiples
motivos, siempre externos en origen a los protagasi han terminado asumiendo
sendos caracteres excluyentes: por una parte, eglomcomo emocion inserta en la
decision de cruzar el Estrecho hacia el norte,leepda vez que aumenta la esperanza
por un supuesto paraiso prometido; por otra, etlapieomo reaccion a lo desconocido
y a lo exético, dificulta, desde una especie ddehss inducida por los discursos
mediaticos, el recibimiento y la aceptacion deilemidad cultural, la apertura hacia
ese otro que irrumpe en la cotidianidad del primero. Unacha que marca
indirectamente la diferencia entre «una solidaridied caracter benéfico y otra de
caracter politico¥.

De esta manera, la frontera, entendida en un semimplio como subsistema
cultural dependiente de otros muchos, se configumao un mecanismo mas de
autoafirmacion y exclusion, ejerciendo y reprodndi al igual que lo hace la escuela,
su propia violencia simbélica. Un tipo de violensianbdlica, estructural, recordando
los términos propuestos por Bourdieu y Galtungpeesvament®, asociado en su
origen moderno a la voluntad colonialista —por @&l Espafia en este caso—, contra la
gue, como se desprende de los testimonios que Nasteecoge, parece no haber
defensa posible: si por una parte se ubican qui¢éme®n tanto permanecer en
Marruecos como empezar de cero en Espafia, porda-por la nuestra—, levantamos
muros, alambradas y concertinas, sembramos deaopafientre los nuestros y
adjudicamos preventivamente la categoria de «dsimte» al inmigrant® En estas
tesituras, lo que resulta evidente es el hechauddagfuerza de la violencia simbdlica

8\VAZQUEZ, en VV. AA., ob. cit., 2008, p. 91.

19 GALTUNG, JohanTras la violencia, 3R: reconstruccion, reconciliéoj resolucién. Afrontando los
efectos visibles e invisibles de la guerra y lalenaia Bilbao, Bakeaz, Centro de Documentacion de
Estudios para la Paz, 1999; y BOURDIEU, Pierre ABBERON, Jean Claudea reproduccion. Ele-
mentos para una teoria del sistema de ensefidiégico D.F, Fontamara, 1996, pp. 39 y ss.

2 Sobre el drama de la inmigracion en el Estrechesemienda ver el documental de José Luis Tirado,
realizado por ZAP producciones con la colaboragiénCanal Sur Televisidn, titulad®aralelo 36
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—la violencia propiamente simbdlica— es insertada gl sistema fronterizo en las

significaciones que él mismo impone como legitimague los ciudadanos que en él
habitan interiorizan. Un proceso del que se deréera,ultimo término, la continua

consumacion de la arbitrariedad cultural que cotapen el fondo la propia idea de
frontera: la violencia simbdlica, de la cual ladéses tan solo su reflejo mas llamativo y
mediatico, procede de ella y hacia ella se difigrebucle del que, debido a la fuerza y
conviccion de los discursos que sobre él se pragegarece practicamente imposible

salir.

4. A modo de conclusién: La obra artistica como frnatera

En la actualidad, la imagen medidtica fomenta uthea ide frontera como
restriccion cultural y afirmacion nacionalista, asar de ser ella misma una de las
principales causas de esta situacion. En un musdarmentado —aunque ni mucho
menos liberado— de conflictos coloniales, los medion los cimientos de unos limites
territoriales que siguen siendo disputados politeate en las mismas dialécticas de
hegemonia-subalternidad que antafio y, sobre t@dmcpos civilmente. Un problema
global marcado por una indiscutible violencia enetth, cuyas tensiones internas se
traducen frecuentemente al exterior en fenomenog®da xenofobia, la aculturacion o
la transculturacion. En el actual escenario paljtia nocion de «centralidad» parece no
ser ya mas que una imagen ficcional e interesauk,idea casi romantica a la que
algunos nostalgicos siguen recurriendo tan sola patluir a aquellos que han tenido la
mala fortuna de nacer al otro lado de la mismacé@lircunstancia que empuja a afirmar
que el eterno conflicto del simbolo fronterizo erge en la actualidad un complejo
desarrollo multidireccional cuyos nudos, aun hatieesido ya identificados y puestos
en cuestion, contintan fuertemente atados por &®sl de la ambicién y del
enriguecimiento exponencial surgidos del anterimragigma. En el nuevo contexto,
marcado por el influjo del neoliberalismo, el pretioio de la biopolitica y, al mismo
tiempo, el derrumbamiento de la ingenieria soothl,doble simbolo fronterizo —
territorial y epistemoldgico— ha derivado en nuef@snas de dominacion, nuevas

formas de violencia tanto a nivel fisico como estital o simbdlico.

(2004). Disponible en: <https://www.youtube.comietgv=-KLLwi6EzS8> [Ultimo acceso:
30/11/2015].
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Sin embargo, la posible solucion a esta situaca@a@n primer lugar por reconocer
gue las objeciones lanzadas en el seno del debsteoglerno a la frontera no han caido
en saco roto, sino que en una buena parte de ikedadchan venido a cancelar con los
afos la validez de las unificaciones y distincioatsguas y, en lo visual, como muestra
On Translation: Miedo / Jayhan revolucionado la mirada desbaratando un maagi
artificialmente compartido y sefialando inquisitiarte que la condicion de verdad de
un mapa, o la dimension compartida de una imageo,sen frutos de un consenso en
torno a unos cédigos visuales consoliddtosa obra de Muntadas, a este respecto,
pone sobre la mesa muchos de los instrumentosaypiréap contribuir al desarrollo de
una labor colectiva de desmontaje de estos codigoargados de transmitir el miedo
como disciplinamiento y de normativizar emocionaitedo que ya aparece estipulado
en las leyes: la prohibicion de atravesar libremdns Iimite§>. Desde el &mbito
artistico la frontera puede volverse, en lugar igacsrestrictivo, elemento heuristico
para analizar la gramatica del poder y sus oparasioProfundizando asi en la brecha
abierta por Foucault y otros autores, si de algaesa repensar en la actualidad el
concepto de «frontera» como simbolo estético ydwdlictos de «violencia simbdlica»
a €l asociados, seria, sencillamente, como de rhiemga privilegiada para seguir

colaborando en la lucha contra las ficciones palétiy culturales.

En plena crisis migratoria de los paises de origméximo hacia EuropaQn
Translation: Miedo / Jautonstituye un buen ejemplo para comprender estarfeno;
el objetivo de Muntadas es precisamente el de val\teaducir la realidad del Estrecho
de un modo alternativo a como lo hacen los medésainunicacion convencionales.
Es en ellos donde el miedo encuentra su mayor goemd es sino el abuso del «miedo
fronterizo» y, por ende, la conciencia de que esten si mismo un mal padecido por
todos, lo que de alguna forma puede permitirnodigarar una imagen del mundo
verdaderamente intercultural e interdependiente&jouy, por ello mismo, mas fuerte
contra el conflicto superficial sobre el que seobaglitima el poder. La obra de

Muntadas interesa por aspirar a ver mas alla dedo#ictos identitarios, por pensar y

21 DE DIEGO, EstrellaContra el mapa: Disturbios en la geografia coloria OccidenteMadrid, Sirue-
la, 2008.

2 BARRERA, Begofia, y Diego LUNA, «Disturbios en lenteras: Una reflexién desde la obra de
Antoni Muntadas», en MIRANDA, Eunice y J. Ramén RRIBUEZ-MATEO (eds.)En los entornos
contemporaneos. Violencia, huellas y representacgavilla, Enredars / Aula Latinoamericana de Pen-
samiento y Creacién Contemporaneos (UniversidatbRibOlavide), 2014, pp. 12-21.
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hablar sobre los limites en el sentido foucaultjaasio es, desde un posicionamiento
propiamente limitrofe, instalado en la misma froamté\si lo defendia Mar Villaespesa
tras aludir al texto «¢Qué es un dispositivo?» dmgid® Agamben: «(...) se hizo
manifiesto en el propio desarrollo de la produccigra la vez determinante, que la
atencion a una microrealidad seria la que desgelatievos enunciados; una
microrealidad en la que tradicion y modernizaci@uen siendo ejes que se solapan
gue muchas veces sirven de coartada para no ir aléisdel territorio que se
“domina”’»*%. La obra artistica como frontera, como dispositivo<articulacion de
enunciaciones colectiva®y finalmente, se inserta en los mismos limitesadesélidad
sobre la que reflexiona para ofrecer nuevas peigpecGracias a su inclinacién hacia
la idea y a esta simbiosis con el contexto cultenatjue se desarrolla, propuestas como
las de Muntadas resultan ser una herramienta efiaea explorar y colaborar en la
desconstruccion de fendmenos socioculturales queeidiman directamente como

dispositivos disciplinarios.

% En VV. AA., ob. cit., 2008, p. 96.

** HOLMES, Brian, «El dispositivo artistico, o laiatiacion de enunciaciones colectivas»Beamaria,
n° 7,Arte, maquinas, trabajo inmaterig2007, pp. 145-166.
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