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Introduccion

Presentamos la tercera publicacion derivada de la primera fase del proyecto
Desacuerdos. Sobre arte, politicas y esfera publica en el Estado espanol, una fase
de caracter experimental en la que se han ensayado procedimientos de investi-
gacion en red, modos de colaboracion horizontal entre entidades de distinta natu-
raleza y cauces de comunicacion entre instituciones y movimientos sociales.

Aunque el documento que aqui presentamos no pretende ser el catdlogo de
las exposiciones de Granada y Barcelona, esta intimamente vinculado con los pro-
cesos de difusion publica que las orientaban. La naturaleza textual y el formato
de libro, revista o fanzine de gran parte del material expuesto demandaban un
modo de visualizacion y un grado de legibilidad y andlisis que la vitrina del museo
dificilmente puede ofrecer. La experiencia de la edicion de Desacuerdos 1y
Desacuerdos 2 iba a alumbrar la posibilidad de utilizar este mismo modelo para
satisfacer, aunque fuera modestamente, tal demanda. A pesar de este grado de
consanguinidad, el criterio de seleccion de los documentos que aparecen en el
libro y su organizacion interna no buscan aclarar o convertirse en correlato estricto
de las exposiciones. Mas bien, su intencidon es enfocar la atencion hacia ciertos
materiales presentes en las mismas desde su propia légica y mediante sus pro-
pias posibilidades en tanto que libro.

Si el proyecto Desacuerdos nunca ha tenido voluntad enciclopédica, ni ha
pretendido la constitucion de un nuevo canon, ello es doblemente cierto en lo
que respecta a este volumen. Desde el principio se hicieron evidentes la impo-
sibilidad real y la inoportunidad politica de abarcar en un formato cerrado el
heterogéneo material recogido durante las investigaciones y seleccionado para
su exhibicion y debate. La intencién de Desacuerdos sigue siendo la misma con
que se iniciaron los trabajos dos anos atras: senalar fracturas y abrir brechas
que estimulen una relectura critica de los discursos histéricos consolidados.
Pero, ;como ofrecer una herramienta util y manejable que a la vez sirva de revul-
sivo ante la tentacion de reconstruir una narracion lineal o una nueva taxono-
mia? La dificultad de la tarea se ha visto incrementada por la necesidad de partir
de una seleccién reducida y de presentar los documentos en una secuencia sufi-
cientemente legible. Finalmente, se decidio utilizar un laxo eje cronoldgico que
sirviera como guia principal del indice, compensado con una estructura com-
partimentada en pequenos blogues tematicos de naturaleza difusa que impi-
diera interpretar tal sucesion en términos de limpia continuidad historica, ya
fuera de progreso hacia un presente luminoso o de fatalidad y fracaso.

La eleccién de una estructura débil ha querido conservar la impresidén gene-
ral de promiscuidad y de solapamientos multiples que se desprendia de las inves-
tigaciones y las exposiciones. La yuxtaposicion de materiales tan diversos deberia
disuadir del intento de recomponer una Unica linea genealdgica a la vez que
deberia senalar la posibilidad de establecer relaciones y encontrar analogias y
ecos imprevistos. Los proyectos de Muntadas de comienzos de los afos setenta,
por ejemplo, son susceptibles de una lectura distinta cuando se contemplan a
pocas paginas del trabajo de Video-Nou, o del fenédmeno de las radios libres y
las televisiones locales en Cataluha. Del mismo modo, la fascinacion con la van-
guardia internacional de los jovenes integrantes de la Cooperativa de Produccion
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Artistica y Artesana (CPAA) a finales de los sesenta adquiere un nuevo matiz al
observar que diez anos mas tarde un grupo de jovenes de inquietudes parale-
las decidian formar un grupo de tecno-pop: Aviador Dro. Por su parte, la apari-
cion recurrente del comic en contextos y coyunturas historicas diferentes —desde
el entorno de la Galeria Redor a Bazofia y desde El Cubri hasta Herminio Molero—
quiere contribuir a quebrar lugares comunes acerca de la relacidén entre cultura
populary alta cultura en la creacion plastica y la actividad critica. Los textos que
anteceden a cada uno de los segmentos documentales, ademas de situarnos
ante los materiales que se ofrecen a continuacién, intentan favorecer esta lec-
tura transversal e invitan a ensayar marcos de interpretacion que no son los
ortodoxos en la historiografia del arte espanol contemporaneo.

Seria ingenuo afirmar que tras la seleccion y la secuencia de lo que aqui se
ofrece no existe linea directriz alguna. La pulsion de una creatividad antagonista,
que a pesar de su debilidad estructural persiste en distintas guisas a lo largo de
las tres décadas, y la promiscuidad e hibridacion entre fenémenos de natura-
leza muy diversa, son las lineas argumentales que mantienen unido todo este
material. Estas lineas maestras no se quieren mostrar, sin embargo, como parte
de un discurso con voluntad hegemaonica sino, justamente, a través de las fallas
y contradicciones del mismo. El comenzar, por ejemplo, con los seminarios del
Centro de Caélculo de la Universidad Complutense de Madrid, no estad motivado
por el reconocimiento de unos origenes y un linaje especificos, sino por la iden-
tificacion de unos timidos intentos de articulacion colectiva de la agencia que
iban a aglutinar intereses y niveles de compromiso muy variados. El dar un rodeo
al entorno de Zaj por sus margenes menos transitados y el dejar abierta la bre-
cha de la poesia visual para recogerla treinta anos después al final del volumen
responden a esa misma intencién de desviar al lector de los lugares comunes
de la interpretacion del arte de vanguardia. La seccidn titulada Derivas I, que en
cierto modo concluye la primera serie de documentos, subraya el modo en que
la herencia del conceptual se reformula y se distorsiona en manos de persona-
jes de la siguiente generacién, como Manolo Quejido y Herminio Molero.

Esta misma sensacion paraddjica se encuentra en la secuencia de los docu-
mentos siguientes. La voluntad de orden en la lectura de la vanguardia contem-
poranea que destila el clasico texto de Simon Marchan toma “carne” al
yuxtaponerse a las actividades eclécticas e informadas por la coyuntura politica
que se llevan a cabo en la Galeria Redor. Respecto al entorno catalan hemos optado
por una estrategia diferente. El serio y comprometido trabajo deTint-2 en el ana-
lisis de la cultura popular viene precedido de un ironico comentario de “Jack el
Decorador” —pseudénimo de Manuel Vazquez Montalban- sobre el interés de la
burguesia local en el diseno.Todo ello incluido en una revista de disefo e interio-
rismo, Hogares Modernos, de la que el mismo Vazquez Montalban fuera editor.

Las secciones Feminismos, anos setenta e Irrupcion de la politica presentan
un problema particular. En ellas hemos optado excepcionalmente por adoptar
un aglutinante tematico, la denuncia feminista y la reflexion sobre la coyuntura
politica, lo que nos lleva a correr el riesgo de tratar las obras como mero reflejo
directo de su época. Siendo conscientes de ello, sin embargo hemos estimado
oportuno senalar que la practica artistica de vanguardia se ve impelida a com-
prometerse directamente en la arena politica del momento desde posiciones
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que van de la reflexién critica sobre los procesos de representaciéon y comuni-
cacion hasta el registro documental de los acontecimientos. A este respecto es
interesante constatar que un periodo tan densamente historiografiado en otros
aspectos carece aun de un tratamiento adecuado desde la perspectiva de la his-
toria del arte.

Tras la secuencia sobre Muntadas, Video-Nou y las radios y televisiones loca-
les, cuyo interés ya mencionamos arriba, proponemos un recorrido por el ambito
del comic y la edicidn alternativa en los anos inmediatos a la muerte del dicta-
dor. La referencia a las Jornades Llibertaries de Barcelona con que iniciamos
este periplo no pretende transmitir la existencia de un movimiento de emanci-
pacién biopolitica con voluntad hegemonica perfectamente articulado. Lo que
viene después: la atomizacion de poéticas y politicas tramadas a partir del comic
y la musica popular, nos presenta una mutaciéon en los lenguajes del antago-
nismo y su desplazamiento hacia la reivindicacion local y las formas alternati-
vas de relacion y construccion subjetiva. Las Jornades Llibertaries marcan, pues,
tanto el principio de un modo de articulacion de la resistencia como el declive
de otro. Nos hemos permitido subrayar este punto de inflexién mediante la inclu-
sion de la pelicula Numax presenta..., de Joaquim Jorda, en tanto implica un
esfuerzo de reflexién sobre el sentido general de estos cambios. Derivas 2, sec-
cién con que recapitulamos este periodo, se limita a registrar los ecos que este
seismo en la cultura de la transicion encuentra en los herederos de la ultima
vanguardia: de nuevo, Manolo Quejido y Herminio Molero.

Las ultimas secciones, que documentan la reorientacion del panorama cri-
tico hacia la situacion actual, nos llevan de nuevo al sistema del arte. A comien-
zos de los ochenta, mientras la escena de ediciones alternativas y comic
independiente entra en una dindmica de desgaste o de acomodacion a los mode-
los de éxito, el mundo del arte “propiamente dicho” comienza a expandirse
segun pardmetros de mercantilizacion que ya estudié Alberto Lopez Cuenca en
el primer volumen de Desacuerdos.! La insercion del articulo “Sindrome de
mayoria absoluta’; de Mar Villaespesa, y la seccion dedicada al “modelo
Barcelona” ponen de manifiesto el surgimiento de un nuevo frente: el de las
politicas culturales, que va a convertirse en el eje sobre el que pivota gran parte
de la actividad critica en la ultima década del siglo. En el momento en el que
los poderes publicos toman conciencia del valor de la cultura como lugar de
intervencion prioritaria, comienzan a surgir voces que impugnan la instru-
mentalizacion del arte con fines espurios y se aprestan a denunciar a sus per-
petradores. Asistimos asi a la emergencia de lo que podria identificarse como
“contraesfera publica del arte’; que aglutina a colectivos y da lugar a la forma-
ciéon de redes que utilizan de nuevo el fanzine, el pasquin y la intervencion en
el espacio publico para comunicarse y hacer visible su protesta. En ciertos aspec-
tos, Desacuerdos es heredero de este debate.

No hemos querido concluir este volumen, sin embargo, documentando una
postura critica en la que la practica artistica se voltea de un modo solipsista sobre
si misma hasta el punto de postular una “huelga de arte” En los ultimos anos se
han ido desdibujando progresivamente los compartimentos que separaban los
distintos ambitos de produccién cultural y estos del resto de la actividad eco-
némica, social y politica. Mientras los frentes y campos de accion del arte “pro-
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piamente dicho” se contraen hasta convertirlo en una practica irrelevante, se
multiplican las ocasiones de intervenir criticamente desde el trabajo estético en
frentes y campos de accion de titularidad adn difusa como pueden ser los nue-
vos medios, los nuevos movimientos sociales o la definicion de los modos de
vida en la ciudad global. Por ello ponemos fin a este volumen aludiendo a otra
obra de Joaquim Jorda, De nens, que plantea posibles lineas de desarrollo para
un discurso estético-critico politicamente pertinente en el momento actual.

En este volumen hemos querido también incluir una seleccidon de piezas de
arte sonoro (en algunos casos fragmentos de las mismas) producidas en Espana
dentro del arco cronoldgico que abordamos en nuestro proyecto. A pesar de
que la creacion sonora ha seguido un desarrollo particular, y solo episodica-
mente ha cruzado su camino con el resto de la practica artistica, si ha compar-
tido muy a menudo con esta Ultima la posicion contrahegemdnica que hemos
querido rastrear en Desacuerdos. De nuevo, no se pretende ofrecer con esta
seleccion un canon de la musica experimental de los ultimos treinta afos, sino,
siguiendo el mismo criterio de las exposiciones, hacer audibles algunos frag-
mentos representativos de un panorama que se sabe complejo y carente de mar-
genes bien delimitados. Para ello se ha contado con la valiosa contribucion de
José lges, Victor Nubla y José Antonio Sarmiento, quienes pusieron sus archi-
vos sonoros a disposicion de Desacuerdos para su audicion publica en las expo-
siciones. Como el contenido de estos archivos, la seleccion de piezas que
presentamos refleja el criterio subjetivo de sus autores, un criterio formado en
contacto con el proceso mismo de creacion. El listado completo de sus archi-
vos, asi como los textos que los acompanan, se encuentran en la seccion “docu-
mentos” de la pagina web de Desacuerdos.

Desacuerdos no da en absoluto por concluida su tarea con la publicacién de
este tercer volumen. Algunos de los ambitos tematicos que tenian un papel des-
tacado en el indice original, como la carteleria politica, los colectivos de cine o
el trabajo pionero del Atelier Bonanova —por citar solo algunos—, han quedado
descolgados precisamente por estar aun en marcha el proceso de investigacion.
Tampoco se ha determinado la caducidad de la estructura de colaboracién entre
instituciones que ha sostenido el proyecto, ni del marco de relacion con los agen-
tes y movimientos sociales con el que esta estructura debia tomar cuerpo. Dicha
naturaleza inacabada y susceptible de ser retomada y redefinida respecto a posi-
bles coyunturas futuras es la que Desacuerdos, a pesar de las dificultades que
ello indudablemente entrana, reivindica para si.

Editorial, julio de 2005

1 Alberto Lopez Cuenca, “ARCO vy la vision mediatica del mercado del arte en la Espana de los ochenta’; en Desacuerdos 1.
Barcelona: Arteleku, MACBA y UNIA arteypensamiento, 2004, pp. 83-110.
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Centro de Calculo

01

Ernesto Garcia Camarero, “Generacion automatica de formas
plasticas”, introduccion a Generacion automatica de formas
plasticas: resumen de los seminarios celebrados durante el
curso 1968-1969. Madrid: Centro de Calculo de la Universidad
Complutense de Madrid, 1969.

02

Cuadro comparativo de actividades de los participantes en los semi-
narios “Generacion automatica de formas plasticas”, en Formas
computables: exposicion celebrada como clausura de los semi-
narios “Generacion automatica de formas plasticas” corres-
pondientes al curso 1968-1969. Madrid: Centro de Calculo de la
Universidad Complutense de Madrid. 1969.

03

José Luis Alexanco, trabajos sobre “Generacion automatica de for-
mas plasticas”, texto y seleccion de imagenes publicados en el
libro-objeto Trabajos sobre generacion automatica de formas,
revisados por el artista para esta publicacién.

04

Actas del seminario “Generacion automatica de formas plasticas”,
Boletin del Centro de Calculo de la Universidad Complutense
de Madrid, n.° 16, 1971, pp. 54-63.

Como recoge Enrique Castanos en su tesis Los origenes del arte cibernético en
Espana, el Centro de Calculo de la Universidad de Madrid (CCUM) fue creado
formalmente el 13 de enero de 1966 como resultado de un acuerdo entre esta
Universidad e IBM, siendo su director Florentino Briones Martinez, matematico
que habia colaborado con la Junta de Energia Nuclear. Como subdirector fue
nombrado Ernesto Garcia Camarero, profesor de Teoria de Automatas y Lenguajes
Formales de la Facultad de Matematicas de la Universidad Complutense, quien
fue, segun narra Enrique Castanos, el verdadero artifice de la creacion del semi-
nario de “Generacion automatica de formas plasticas” y su director durante los
dos primeros cursos de funcionamiento, 1968-1969 y 1969-1970. El coordinador
y hombre de confianza de IBM en el CCUM era Mario Fernandez Barberd, gran
coleccionista de arte de vanguardia y promotor de la vinculacion de artistas al
Centro. El edificio disenado por Miguel Fisac para el Centro de Calculo, con su
sobriedad racionalista, su iluminacion fluorescente y su mobiliario moderno,
proveia el espacio adecuado para crear un ambiente de vanguardia tecnoldgica.
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Un instrumento fundamental del Centro de Calculo, a los pocos meses de su
fundacién, fue la organizacion de una serie de seminarios de caracter interdis-
ciplinar que cubrieran la necesidad de crear un marco de pensamiento amplio
sobre la aplicacion de las nuevas tecnologias a los distintos aspectos de la vida.
El organizador y director de los seminarios, Ernesto Garcia Camarero, describia
asi el espiritu que animaba su iniciativa:

Importaba dejar patente que lo esencial del ordenador era la informaciéon como
soporte de conocimiento, hacer ver que la maquina podia sustituir al hombre
en los procesos de control y ahorrarle la fatiga del trabajo mental repetitivo y
mecanico, colaborando también en las tareas de creatividad. Todas estas carac-
teristicas de la maquina anunciaban un cambio esencial en la actividad humana,
prefigurdndose como su rasgo distintivo la creatividad, la inventiva, ya que para
la ejecucion de los procedimientos inventados se tenia al eficaz auxiliar que se
encerraba en los nuevos templos que representaban los Centros de Calculo. El
impacto que el ordenador representa en la actividad humana no significa solo
la aparicion de una potente herramienta, sino que también actua sobre el método
de abordar los problemas, originando una mutacién intelectual sin preceden-
tes, que va tomando nuevas formas, y denotandose con términos como inteli-
gencia artificial, ingenieria del conocimiento, etc., haciendo surgir todo un nuevo
sector de la actividad social humana que recibe el nombre de cuaternario.
Habiamos percibido, pues, que estdbamos ante un amplificador de la mente, y
sentiamos la necesidad de entrar en el “meollo” de la informatica, de llegar al
limite de la terra incognita en el que se situaba una ciencia de tan reciente apa-
ricion, y nos animaba también a hacer ver que la actividad del informatico no
consistia en comportarse como un periférico del ordenador, con su cerebro pro-
gramado para usar los programas y las maquinas que venian de fuera.

(Ernesto Garcia Camarero, 1986.)

Los primeros seminarios en organizarse fueron los de linglistica matematica
y composicion de espacios arquitectonicos, cuya estructura serviria en gran
medida de modelo para el seminario de “Generacion automatica de formas
plasticas” Esta traslacién de modelos del debate tecnoldgico al artistico seria
uno de los aspectos mas sorprendentes de lo ocurrido dentro del Centro de
Calculo. La iniciativa de atraer la creacion artistica a los debates del centro par-
tid, como dijimos, de Mario Fernandez Barbera, aunque los participantes en el
seminario de arquitectura, segun apunta Ignacio Goémez de Liano, habian sena-
lado la necesidad de un seminario de este tipo. En cualquier caso fue Barbera
el que, a través de José Luis Alexanco, se puso en contacto con Manuel
Barbadillo, quien estaba por aquella época trabajando sobre sistemas modu-
lares. El entendimiento entre los tres fue inmediato y tanto Barbadillo como
Alexanco aceptaron con entusiasmo la oferta de utilizar los ordenadores del
centro para desarrollar sus investigaciones plasticas y colaborar en la organi-
zacion de un seminario acerca de las implicaciones de la tecnologia computa-
cional en la generacion de nuevos sistemas formales y estéticos.

Los seminarios se pusieron en marcha en diciembre de 1968 bajo la direc-
cion de Garcia Camarero. Este, a su vez, dirigia el seminario de arquitectura, de
donde procedian algunos de sus primeros participantes. Segun la némina reco-
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pilada por Enrique Castano en ese primer curso intervinieron: Manuel Barbadillo,
FE Alvarez Cienfuegos, M. de las Casas Gémez, Mario Fernandez Barber3, Irene
Fernandez Florez, A. Garcia Quijada, Abel Martin, Julio Montero Delgado, Isidro
Ramos Salavert, Guillermo Searle, Francisco Javier Segui de la Riva, Eusebio
Sempere y Soledad Sevilla, Vicente Aguilera Cerni, José Maria Lopez Iturralde,
Florentino Briones, José Luis Alexanco, J. L. de Carlos, Gerardo Delgado y
J. Pena. En el curso siguiente, 1969-1970, sintoma del éxito se produjo un impor-
tante desembarco de miembros de la generacion mas joven, incorporandose
Ignacio Gomez de Liano como coordinador: Alfonso del Amo, G. Carvajal,
Eizaguirre, Tomas Garcia Asensio, Ramén Garriga, Ignacio Gomez de Liano, José
Luis Gomez Perales, Malle Dina, Herminio Molero, J. M. Navascués, José Miguel
de Prada Poole, Manuel Quejido, Luis de la Rica, Carlos Sambricio, Jorge Sarquis,
Fernando Carbonell, S. Fraga, Marta Garcia Nart y Eduardo Sanz. En los tres ulti-
mos cursos, 1970-1971, 1971-1972 y 1972-1973, ya sin Garcia Camarero de direc-
tor, se unieron Elena Asins, Waldo Balart, Ana Buenaventura, E Cabrero, Ramoén
Eleta, M. A. Garcia Fernandez, Francisco Javier Gonzéalez Estecha, Miguel Lorenzo,
Luis Lugéan, F Martinez Villasenor, M. Pablo, J. Romero, C. Rodriguez, J. Ruiz,
Enrique Salamanca y Enrique Uribe Valdivielso.

El modo de trabajo en los seminarios fue modificAndose sobre la marcha a
partir de las dificultades del trabajo con ordenadores, mucho mas lento y tra-
bajoso de lo inicialmente supuesto. De ese modo, en el segundo curso se for-
maron grupos reducidos para la realizacion de proyectos especificos, y bajo el
liderazgo de Gémez de Liano fue tomando peso el trabajo teorico. El entusiasmo
de los trabajos se agoté pronto, sin embargo, y a partir del curso 1970 fueron
abandonando su final muchos de sus miembros mas activos, como Barbadillo,
Gomez de Liano o el mismo Garcia Camarero. Las razones de este desinflamiento
son multiples: el desinterés de la universidad, la creciente jerarquizacion de los
seminarios y la susceptibilidad de muchos de sus miembros mas jovenes, como
Quejido o Molero, a virajes en sus trayectorias artisticas que les alejaban de los
presupuestos del racionalismo tecnoldgico. De acuerdo con el juicio de Castano,
se podria decir que la llegada masiva de artistas tras el primer curso iba a des-
plazar a los arquitectos y técnicos hasta el punto de romper el puente de los ini-
cios entre tecnologia y creatividad.

El primer documento que se adjunta, “Generacién automatica de formas plas-
ticas” de Ernesto Garcia Camarero, introducia la primera publicacién importante
derivada del Centro de Célculo, que se ofrecia como resumen de los seminarios
celebrados durante el primer curso de “Generacidén automatica de formas plas-
ticas” Ademas de este texto, que puede considerarse que refleja de manera mas
acabada las intenciones y presupuestos del grupo, el libro incluia también un
homenaje al Equipo 57, textos de Alexanco, Manuel Barbadillo, José Maria Lépez
Yturralde, Lily Greenham, Segui de la Riva, M. de las Casas Gomez y Francisco
Javier Rodriguez Lopez-Canhizares y Elena Asins. También incluia un proyecto de
sistematizacion combinatoria de José Miguel de Prada Pool.

El segundo documento, extraido del catdlogo de la primera exposicion reali-
zada en el centro con motivo de la clausura del primer curso en junio de 1969,
es el “Cuadro comparativo de actividades de los participantes en los seminarios
Generacion automatica de formas plésticas” Se trata de un desplegable que pre-
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senta en una tabla sindptica una relacion de los participantes y de los proyectos
realizados. En la exposicion se incluian obras de José Luis Alexanco, Amador
Rodriguez, Elena Asins, Manuel Barbadillo, Equipo 57, Tomas Garcia Asensio,
Lily Greenham, Luis Lugan, Manuel Quejido, Abel Martin, Piet Mondrian, Eduardo
Sanz, Francisco Javier Segui de la Riva, Soledad Sevilla, Eusebio Sempere, Victor
Vasarely y José Maria Lopez lturralde.

A continuacion se adjunta un texto y una tabla de imagenes seleccionadas por
José Luis Alexanco que ilustran su trabajo dentro del Centro de Calculo y que
dan cuenta del proceso de trabajo y el marco tecnologico, conceptual y plastico,
en el que se movian los participantes en el centro. En el caso de Alexanco se trata
de la busqueda de una sintesis de unidades expresivas elementales, o modu-
los, de sus transformaciones y de su combinatoria. La descripcion del proceso,
que comprende su desarrollo conceptual y técnico, se concluye con la exposi-
cién del modo de trabajo con el sistema informatico denominado MOUVNT.

Por ultimo se presenta el contenido de uno de los seminarios de la tercera
edicién, contenido en el boletin n.° 16, de julio de 1971. Nos encontramos ya
lejos del entusiasmo de la primera convocatoria y pueden leerse puntualiza-
ciones bastantes criticas respecto al funcionamiento del trabajo en el Centro de
Calculo —como las de Ana y Francisco Javier Segui de la Riva o Javier Sempere—;
sin embargo, se da también la distancia necesaria para reflexionar en términos
globales sobre el papel del arte, el artista y la institucion dentro de la sociedad
tecnoldgica que se inicia.
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GENERACION AUTOMATICA DE FORMAS PLASTICAS

E. Garcia Camarero

Cuando iniciamos la organizacion de la serie de seminarios que
se han venido desarrollando en este Centro de Calculo durante su primer
ano de existencia, nos movia fundamentalmente el interés de encontrar
nuevos campos de aplicabilidad de los ordenadores automadticos y de tratar
de definir en qué podia consistir esta aplicaciéon. Con esta motivacion
general fuimos llegando a campos en que nuestro interés coincidia con el
de otras personas mas preocupadas por el problema a resolver que por su
metodologia, pero que tenian el convencimiento de que los procedimientos
automadticos les serian una ayuda eficaz.

En este sentido se formaron grupos aglutinados por los nombres
de Lingiiistica matemadtica (un intento de formalizacion semantica). Compo-
sicion de espacios arquitectonicos (pretension de automatizar el proyecto
en arquitectura) y Generacion de formas plasticas, en los que los principales
impulsores fueron V. Sinchez de Zavala, J. Segui de la Riva y M.
Barbadillo, respectivamente. Aungque a lo largo de su desarrollo se ha ido
comprobando la intima relacion entre estos tres seminarios, ya que en
todos ellos lo que se buscaba era una significacién (lingiiistica, arquitectoni-
ca o plastica), nos dedicaremos en las presentes lineas a descubrir los
objetivos y resultados parciales del ultimo de ellos.

La preocupacion de Barbadillo de utilizar el ordenador para
analizar y componer su obra quedé manifiesta en la solicitud de una beca
de las convocadas por este Centro, y posteriormente expresada en un
coloquio fin de curso de programacién. Nos parecid que las ideas de
Barbadillo eran relativamente féciles de tratar automaticamente, dado que
su obra consistia en acoplar unos médulos de tal forma que a él le resultase
subjetivamente’ satisfactoria. EI problema era realmente combinatorio y se
trataba de seleccionar entre todas las posibles combinaciones, solo aquéllas
que eran de interés del artista. Nos parecié_que la actual lingliistica podia
salir en su ayuda. Su alfabeto era reducido, compuesto por unos pocos
médulos. Sus frases (cuadros) constaban de dieciseis modulos. Se trataba,
pues, de encontrar el subconjunto de los cuadros de su interés. es decir, su
estética. Este subconjunto deberia estar definido por unas reglas formales
que constituian su sintaxis y deberia responder a ciertos significados y
contenidos estéticos y emocionales. En la basqueda de las reglas sintacticas
podia ayudar inmediatamente el ordenador. Para ello parecia preciso fijar
més claramente qué obras pertenecian a su estética y qué obras estaban
fuera. En principio parecia razonable generar todas las posibilidades y que
por observacion del artista se distribuyeran en dos clases: las aceptadas y
las rechazadas. Después, ver qué reglas formales guiaban esta seleccion

1
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subjetiva. La intuicién del artista dio ya algunas reglas que aminoraron el
trabajo y se generaron sélo aquellas que respondian a su criterio. En esta
clase quedé incluida toda la obra ya realizada con anterioridad por él, y se
generaron algunas nuevas que respondian ampliamente a sus intereses. No
hemos avanzado demasiado en la Jormulacién de las reglas sintacticas, pero
una cosa quedd clara: el lenguaje plastico es bidimensional y para su
formalizaciéon se tiene que partir de dos operaciones de concatenacion, a
diferencia del lenguaje literario en el que sus cadenas son unidimensionales.
Esta multidimensionalidad también parece necesaria para expresar los
espacios arquitectonicos y, como ya manifestamos a Leoz en conversaciones
mantenidas en este Centro, su utilizacion facilitaria el proyecto en la
arquitectura combinatoria o modular, como va quedando patente en el
Seminario de Composicion de espacios arquitectonicos, a que aludimos mas
arriba.

Para el estudio de la semantica plastica era necesario echar
mano de recursos externos a la formalizacion sintdctica. En este sentido las
ideas aportadas al seminario por Segui de la Riva, por de la Prada Poole, y
por lturralde, vienen a esbozar el camino de estudio de los contenidos
plasticos de una obra pictérica. Son considerados los aspectos sicolégicos de
la forma y el color de acuerdo a simbologia profunda, las connotaciones
culturales del artista generador como del espectador, las implicaciones
sociologicas de las formas y de las técnicas artisticas. La percepcion
sensorial fisica, fisiologica y sicolégica son también tenidas en cuenta. Todo
esto ha sido propuesto durante el presente curso a titulo de hipotesis de
trabajo: para la unificacion de estas hipotesis y para su cuantificacién se
estin disefando experimentos para desarrollarlas el préximo afo, abarcando
los aspectos de andlisis (mucho mas sencillo de realizar) y sintesis de obras

También el ordenador se ha mostrado de gran utilidad en la
investigacion sistematica de todas las figuras imposibles a las que de forma
intuitiva venia dedicdndose Yturralde. El ordenador ha generado y dibujado
con plotter las figuras imposibles de tres, cuatro, cinco y seis vértices
unidos mediante barras rigidas, de las cuales se ha podido elegir las que
presentaban un mayor contraste perceptivo. De igual forma la idea de
Alexanco de utilizar una computadora para la escultura sg ha mostrado
altamente factible EIl introduce una figura inicial (mediante coordenadas, o
por una matriz clbica) y le aplica modificaciones en la forma haciendo
variar los coeficientes de un polinomio interpolador o mediante matrices de
transformacién especiales y con las que se controla el tipo de deformacion
que se pretende. Luego las posibilidades graficas de un ordenador como son
los giros, homotecias y secciones pueden servir al artista para proyectarlas
sobre un plano y obtener formas pictoricas a partir de figuras tridimen-
sionales,

Otras lineas de trabajo parecieron iniciarse siguiendo caminos
mas transitados, como es la generacion de curvas utilizando el plotter. Sin
embargo, el sin nimero de ejemplos de “‘curvas artisticas' ya desarrolladas
(véase como trivial ejemplo la coleccion de tarjetas editadas en el Palais de
la Découverte de Paris, en las que aparece una gran variedad de curvas) y la
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ausencia de intencién plastica en su generacion nos convencieron de la poca
utilidad de tales figuras, que solo nos dan formas curiosas o agradables,
pero a nuestro juicio no pldsticas. Es necesaria la sensibilidad de un pintor
como Sempere para convertir unas curvas inertes en obra pictorica, como
ocurre en la mas clisica pintura de paisajes y bodegones.

En resumen, la pretension del grupo que participa en el
Seminario de Generacion Automatica de formas plasticas formado por un
interés cientifico—artistico y no por un afin snob y exitista con vistas a
la mercantilizacién, es formalizar en lo posible la descripcién objetiva de la
obra, y analizar su semantica. Hasta el presente los resultados son ascasos,
no se nos oculta la dificultad de la tarea y somos conscientes de que no
todo es automatizable. Ahi estan los teoremas limitadores de Godel y
Church. Pero'de lo que estamos seguros es de que en los actuales métodos
existen gran numero de procesos mecdnicos, de automatismos, que enredan
a la libertad de creacion dificultdndola hasta hacer a veces desistir de la
linea de pensamiento tomada. En este punto es donde creemos que el
ordenador es una gran herramiento que nos viene al auxilio, ya que no
pretendemos reducir toda actividad intelectual, cientifica o artistica, a puro
mecanismo, pero si desglosar esa actividad en un aspecto puramente
creador de otro mas bien mecénico, y de esta forma aumentar la capacidad
creadora liberdndola de la servidumbre condicionada por lo reiterativo y
mecanico.
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